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Moéwigc o ikonostasie powinnismy rozpatrywac go dwuplasz-
CZyZNOWO:

- jako szczegdélne miejsce w $§wiatyni — to swego rodzaju grani-
ca;

- jako forme plastyczng - cate bogactwo srodkéw artystycz-
nych: kompozycja, forma, konstrukcja, material, rzezba, ko-
lor, $wiatlo, faktura etc.,

- przy czym obie te plaszczyzny przenikaja sig, ale pierwsza jest
zawsze przyczynowa, a druga wynikowa.

IKONOSTAS JAKO MIEJSCE W SWIATYNI

Swiatynia to miejsce naszego wstepowania do nieba. Wchodzac
do $wiatyni, w przestrzeni ziemskiej pokonujemy okreslone odle-
glodci: przedsionek (gr. narteks, cs. pritwor), nawe, ikonostas, sank-
tuarium, stot oltarza (cs. prestof), antimension, kielich z Najswiet-
szym Sakramentem - tak zmierzamy do Boga. Ruch liturgiczny to
ruch wewnetrzny wprowadzajacy nas w glebie innego — duchowego

193

30_Elpis 2011.indd 193 2011-11-28 18:57:15



wymiaru. Sanktuarium jest miejscem nalezacym do $wiata niewi-
dzialnego. Symboliczne objasnienia przestrzeni §wiatyni przypisuja
sanktuarium rézne znaczenia, ale zawsze wyodrebniaja je jako miej-
sce szczegolne, niepojete, transcendentne, postrzegaja je jako element
$wiata Boskiego w $wiecie widzialnym, jako dusze czltowieka w ciele,
misterium Swietej Tréjcy w $wigtyni jako miejscu jej dziatania.

Mnogo$¢ interpretacji poteguje ontologiczne znaczenie sanktu-
arium jako symbolu $wiata niewidzialnego. To, co niewidzialne jest
niedostepne dla naszej percepcji wzrokowej (zmystowej). Na granicy
nieba i ziemi stojg swiadkowie obu tych sfer swiata — $wieci. To po-
przez nich niewidzialne, staje si¢ bliskie i dostepne. To z tych ,,zy-
wych kamieni” zbudowany jest ikonostas — $ciana rozdzielajaca i fa-
czaca jednoczednie dwie rzeczywistosci — Boska, wieczng i ludzka,
tymczasowa. Otwieraja sie okna na inng rzeczywisto$¢ ktorej glebia
to nie to co fizycznie jest za materialng $ciang ikonostasu, lecz czwar-
ty wymiar - glebia duchowa.

Pierwotna forma ikonostasu to niska kolumnada ustawiona po-
miedzy czgscig oltarzowg a nawa $wiatyni. Z czasem na wienczacym
kolumny architrawie pojawity sie ikony. Gdy kolumnada byta wyzsza,
ikony umieszczone zostaly pod architrawem, pomiedzy kolumnami.
Z czasem pojawily sie wypelnione ikonami kolejne pigtra ikonostasu.
Cho¢ nie petnig juz swej pierwotnej funkcji, kolumny, pétkolumny,
pilastry zawsze byly i ciagle sa charakterystycznym elementem skla-
dowym ikonostasu, jako cz¢s$¢ jego dekoracji.

Az do konca IV w. rozmiary ikonostasu nie przeszkadzaly wier-
nym w pelnym uczestnictwie w misterium $w. Liturgii, celebrowa-
nej w oftarzu. Paul Evdokimov stwierdzil, iz do rozrastania si¢ tej
przegrody doprowadzity wzgledy dydaktyczne, pragnienie ikonogra-
ficznego unaocznienia wiernym ekonomii zbawienia. Zagrozilo to
jednak czynnemu udzialowi wiernych w dziataniach liturgicznych.
W Rosji tradycja Jozefa Wolokotamskiego, promujaca wspaniatos¢
i bogactwo zdobnictwa obrzedowego, przezwyciezyta duchowy pro-
stote i umiar Nila Sorskiego. Zdaniem Evdokimova spowodowalo to
pojawienie si¢ pomig¢dzy kaplanem a ludem napiecia, istniejacego po-
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miedzy Kosciolem i §wiatem, a wraz z nim niebezpieczenstwo zbyt
silnego rozdziatu pomiedzy sanktuarium a nawsa.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, iz w historii Cerkwi rozrost
ikonostasu, realizm w ikonie, nadmierna dekoracyjno$¢, przerost
formy nad trescig w architekturze, ikonografii i $§piewie liturgicznym
zwigzane byly z oslabieniem zycia duchowego i niezgodnymi z wcze-
$niejsza tradycja wplywami z zewnatrz.

Obecnie w wielu lokalnych Cerkwiach prawostawnych zary-
sowuje sie narastajgca tendencja do powrotu do dawnej prostoty
i oszczednosci form w kazdej z tych dziedzin, co pozwala wiernym
stysze¢ modlitwy kanonu eucharystycznego i pelniej uczestniczy¢
w misterium $w. Liturgii.

IKONOSTAS JAKO FORMA PRZESTRZENNA

Jako forma przestrzenna ikonostas w swej w najprostszej wer-
sji moze stanowi¢ kompozycje skladajaca sie z ikon Bogarodzicy
z Dziecigtkiem (Wcielenie — pierwsze przyjscie Chrystusa), rajskich
czy krolewskiej bramy oraz ikony Paruzji — powtdérnego przyjscia
Chrystusa w chwale. Na skrzydtach krélewskiej bramy umieszcza-
na jest ikona Zwiastowania Bogarodzicy i czterech Ewangelistow.
W ikonostasie sg tez drzwi diakonskie. W bardziej rozbudowanych
formach ikonostasu w pierwszym jego rzedzie pojawia sie ikona swie-
ta lub $wietego danej cerkwi, a nad Krolewska Bramg ikona Ostatniej
Wieczerzy. Nastepny rzad stanowi zwykle kompozycja Deesis — bta-
ganie, oredownictwo Bogarodzicy i Jana Chrzciciela, §wietych i anio-
téw przed Chrystusem. Nastepne rzedy to dwanascie wielkich $wiat,
starotestamentowi prorocy i patriarchowie.

Technologie wykonania ikonostasu to: drewno, kamien, cerami-
ka, metaloplastyka. Projektujac forme ikonostasu nalezy pamigtac, iz
srodki plastyczne, ktérymi dysponuje dana technologia, powinny by¢
dobrane w taki sposéb, aby nie zdominowac¢ ikony. Bogaty $wiatlo-
cien rzezby, zbyt duzy kontrast kamienia, zbyt bogaty rysunek same;j
formy ikonostasu, niewlasciwe sztuczne oswietlenie moze spowodo-
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wad, iz plaska, pozbawiona $wiatlocienia, lecz bogata w ,wymowng”
symbolike koloru ikona staje si¢ ,,zakrzyczana” i zagltuszona.

Oto kilka przyktadéw ikonostaséw w réznych przejawach ich
formy.

Pierwotna forma ikonostasu to niska kolumnada ustawiona po-
miedzy czgscig oltarzowa a nawa $wiatyni.

IL 1. Bazylika ,, Aphentali”
na wyspie Lesbos, IV w.
(rys. na podstawie rekon-
strukeji A. Orlandos)

1L 2. Bazylika z IV wieku w
L— Ochrydzie (rys. na podsta-
o wie rekonstrukcji A. Orlan-
dos)

Forma ikonostasu, kolorystyka, dekoracja i detal stuzg afirmacji
ikony.

Proporcje ikonostasu sa bardzo harmonijnie zestawione z pro-
porcjami wnetrza — wielko$ciami tukéw, podziatami poziomymi po-
lichromii. Naturalny kolor drewna ikonostasu wspolgra z z6tta ochra
tla ikon polichromii. Delikatny relief paséw dekoracji i zachowany
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Il. 3. Cerkiew $w. Mikolaja [
we Frankfurcie

rysunek drewna to ubogacajace calos¢ elementy, ktorych wielkos¢
i sita oddzialywania zostaly zaprojektowane w zgodzie z czytelna
w tym wnetrzu zasadg afirmacji ikony.

Przyktad niewysokiego ikonostasu w monumentalnym wne-
trzu $wiatyni (il. 4). Kamienna forma dzieki kolorystyce i koronkom
plaskorzezb jest lekka, a jej rytmiczna kompozycja wspolgra z syme-
trycznym ukladem programu ikonograficznego czgsci ottarzowej.

Minimalistyczna forma ikonostasu definiuje charakter tego
malego wnetrza (il. 5). Gléwny element - tuk Kroélewskiej Bramy —
podkresla wertykalny charakter przestrzeni. Ikonostas, polichromia,
kolorystyka wnetrza, detal, stanowig bardzo spojna catos¢, konse-
kwentnie zbudowang przestrzen sakralna.

Il 4. Cerkiew $w. Dymitra
w Salonikach
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IL. 5. Baptysterium przy cerkwi $w. Ar-
chaniota Michata w Bielsku Podlaskim.
Projekt ikonostasu i polichromia —
prof. Jerzy Nowosielski

Il. 6. Uusi Valamo (Mona-
ster Nowy Walaam, Fin-
landia), kaplica §w. Sergiu-
sza i Hermana

Ikonostas w formie prostokata od gory zamkniety prosta linig
gzymsu (najczesciej gorny gzyms wienczy forma krzyza, czgsto z ta-
blicami Dekalogu) - il. 6. Kompozycja ikon w ikonostasie nie jest sy-
metryczna ze wzgledu na wymiary i styl ikon a mimo to stanowi har-
monijng calo$¢. Wazng role w scaleniu kompozycji maja dwa moty-
wy dekoracyjne porzadkujace roznice wielkosci ikon. Cato$¢ wienczy
kompozycja Deesis w formie polichromii na $cianie. Przy tak matej
a bogatej formie ikonostasu i malym wnetrzu, zadbano aby w dalszej
czesci pojawilo sie tylko kilka ikon w rytmicznym ukladzie.
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Il. 7. Cerkiew $w. proroka [ ‘ _
Eliasza parafii $w. Jana Kli- T e
maka na Woli w Warsza- : ) = e A *“‘*&XW

wie

Bardzo niska historyczna forma ikonostasu zestawiona jest w tej
dolnej cerkwi z polichromig profesora Jerzego Nowosielskiego. For-
ma wydaje sie by¢ wrecz nienaturalnie ,,przycis$nieta”, gdy patrzymy
na proporcje przekroju pionowego wnetrza. Trafno$¢ decyzji pro-
jektowych doceniamy jednak w czasie §w. Liturgii dzigki zywemu
uczestnictwu w Misterium.

Zasadniczym dla koncepcji calosci wnetrza jest umieszczenie
kompozycji Deesis na krzyzowej formie zbudowanej na przeciwle-
glych $cianach wnetrza, ktore okreslaja centralny, dosrodkowy uklad
przestrzeni (mimo prostokatnego rzutu wnetrza) - il. 8, 9. Podkre-
$leniu tego stuzy réwniez sposob oswietlenia wnetrza. Forma ikono-
stasu eksponuje dwie najwigksze ikony — Bogarodzicy z Dziecigtkiem
i Chrystusa. W przechodzi w forme ,,§wiecznika”, ktory ogniem swiec
i ,,mgla $wietych” matowego szkla prowadzi do prezbiterium.
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IL. 8, 9. Baptysterium przy cerkwi
Swietego Ducha w Bialymstoku.
Projekt wnetrza, ikonostasu, pro-
gramu ikonograficznego, wyposa-
zenia — Tatiana Misijuk
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SUMMARY
Tatiana Misijuk
Iconostasis

Keywords: icon, iconostasis, sacred art, symbol, canon of iconography,
history of art, liturgy

The paper indicates a complex meaning of the iconostasis both
in sacred art and liturgics of the Orthodox Church. Selected examples
illustrate a process of historical development of the iconostasis,
contemporary variety of forms and its influence on worship celebrated
in the Orthodox church.
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