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I.  KULT IKONOGRAFICZNYCH PRZEDSTAWIEN
SWIETYCH

Sw. Jan z Damaszku pisze: ,,Swieci za zycia byli wypetnieni Du-
chem Swietym. Réwniez po ich $mierci taska Ducha Swietego pozo-
staje niewyczerpana w ich duszy, w ich ciele spoczywajacym w gro-
bowcu, w ich rysach i $wietych wizerunkach, a to nie ze wzgledu na
ich nature, lecz jako nastepstwo taski oraz Bozego dzialania™. Stwier-
dzenie to stanowi wyrazne potwierdzenie tego, ze taska Ducha Swie-
tego trwa zaréwno w relikwiach §wietego, jak i w jego wizerunkach.

Zadaniem wizerunkdow $wietych jest przy tym jak najpetniejsze
i najwierniejsze, o ile to tylko jest tylko mozliwe przy pomocy $rod-
kéw wyrazu artystycznego, wyrazenie prawdy o Bozym Wcieleniu.
Weielenie Jezusa Chrystusa jest bowiem podstawa calej chrzescijan-
skiej ikonografii.

Bazujac na idei Wcielania mozna powiedzie¢, ze wszystkie iko-
ny sa ikonami Chrystusa. Takimi sg zaréwno wizerunki przedsta-
wiajace bezposrednio Jego oblicze badz sceny z Jego ziemskiego Zycia
oraz przedstawienia Bogarodzicy, w ktdrej dziewiczym lonie doko-

1 PG 94,1, 1249 CD; cyt. za: L. Uspienski, Teologia ikony, thum. M. Zurowska, Poznan
1993 s. 140.
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nalo si¢ Wcielenie (,,Stowo cialem si¢ stalo...), jak i te, ktére przed-
stawiaja postacie $wietych - ludzi stworzonych przez Boga, ktérzy
za wzor swego ziemskiego zycia mieli Chrystusa do tego stopnia, ze
stali si¢ Jego ,,odbiciem”, Jego obrazem. Ks. Sergiusz Bulgakow pisze:
»,0gblng podstawa ikony czlowieka (...) jest fakt, ze obraz Bozy zostat
w czlowieku przywrécony przez Chrystusa, ktéry w swoim cztowie-
czenstwie ukazal prawdziwy obraz cztowieka. (...) Wszystkie ikony
$wietych sg w tym sensie wielopostaciowa ikong Chrystusa, w nich
«odtworzony jest Chrystus» (por. Ga 4,19)™.

Pomiedzy czcig oddawang §wietym a kultem ikon ich przedsta-
wiajacych istnieje organiczna wiez. Laska Ducha Swietego powoluje
do zycia $wietos¢ zardwno przedstawianej osoby, jak i jej ikony. La-
ska ta tworzy kontakt migdzy wiernym a $wietym, a posrednikiem
tego kontaktu jest wlasnie ikona tego $wietego. Tym samym wierny
swoja modlitwa kierowang do $wietego przedstawianego na ikonie za
jej posrednictwem bierze udziat w $wigtosci tego swigtego. W ikonie
$wiety obecny jest przez laske ,w celu przyjecia modlitwy w swoim
obrazie, na mocy zwiazku i idealnej jego tozsamosci z praobrazem™.

Ikona pokazuje uczestnictwo czlowieka w zyciu Boga, pokazuje
$wieto$¢ osoby na niej przedstawianej, ktora uzalezniona jest zarow-
no od dziatania taski Swietego Ducha, jak i samego czlowieka i jego
wysitkow ascetycznych. Tkona przedstawia nade wszystko duchowe
oblicze $wietego, jest wizerunkiem liturgicznym czlowieka przebo-
stwionego, w ktérym obecna jest taska Ducha Swietego, ,,ukazuje
oddzialywanie taski Bozej na ludzkie cialo, a szczegélnie na organy
zmystéw™. Tak jak Jezusa Chrystusa przedstawia si¢ jako Bogoczlo-
wiek podobnego czlowiekowi we wszystkim oprdcz grzechu, tak tez
$wigtego przedstawia sie¢ na ikonie jako czlowieka uwolnionego od
grzechu. Chociaz ikona przedstawia jego stan przebostwiony, to nie
wyklucza niczego z tego, co ludzkie. Dlatego tez ikona przedstawia

2 S. Bulgakow, Ikona i kult ikony. Zarys dogmatyczny, thum. i oprac. H. Paprocki, Byd-
goszcz 2002, s. 88.

3 Ibidem, s. 89.
4 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 145.
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tez ziemska dziatalnos¢ swietego, z ktdrej ,,wyrosto jego dziatanie du-
chowe™. I tak moze to by¢ dziatalnos$¢ biskupa czy mnicha, kapta-
na czy zolnierza, wladcy czy prostego czlowieka z ludu, itd. Zawsze
jednak caly bagaz dziatan i doswiadczen $wietego ukazywany jest
w kontekscie jego oczyszczajacej wigzi ze $wiatem boskim.

Przedstawiajac duchowe oblicze $wigtego ikona powinna zacho-
wywac takze pewng zewnetrzng zgodnosc¢ z pierwowzorem. Wizeru-
nek $wietego powinien by¢ wierny prawdzie historycznej. Zadaniem
ikonografia jest jak najdokladniejsze, jak to jest mozliwe (a uzaleznio-
ne jest to rowniez od stopnia jego wzrostu duchowego), oddanie ry-
sow, charakteryzujacych posta¢ §wietego, aby jak najmniej odbiegata
ona od pierwowzoru. Oczywiscie nie zawsze jest to mozliwe, na przy-
klad z tego powodu, ze oblicze §wietego uleglo zapomnieniu z powo-
du uptywu czasu, w ktorych zyt czy tez braku odpowiedniej wprawy
iniezreczno$ci ikonografa. W kazdym razie, nawet jesli §wiety przed-
stawiany na ikonie nie zostanie rozpoznany, to — bazujac na atrybu-
tach obecnych na ikonie® — wierny z latwos$cig bedzie moglt powie-
dzie¢ przynajmniej do jakiego typu $wietosci on nalezy. W ikonogra-
tii Kosciota prawostawnego identyfikacja konkretnego $wietego na
podstawie atrybutéw indywidualnych moze by¢ jednak trudniejsza,
niz w sztuce Ko$ciola rzymskokatolickiego, gdzie atrybuty indywidu-
alne sa powszechnie stosowane.

Aby jak najwierniej odda¢ rysy $wietego ikonografowie korzy-
stajg z wzoréw — wczesniej powstalych ikon tego $wietego oraz pod-
recznikow nauki sztuki ikonografii (gr. Hermeneia, cs. Ikonopisnyj
podlinnik, Licowej podlinnik, Podlinnik, Licewyje swjatcy, Obrazczik,

5 Ibidem,s. 148.

6 Barbara Dab-Kalinowska dzieli atrybuty $wietych wystepujace w sztuce wczesno-
chrzescijaniskiej na: uniwersalne (nimb, aureola, baldachim), ogélne (przystugujace
grupie osob, na przyklad ksiega czy okreslony rodzaj szaty) oraz indywidualne (okre-
$lajace poszczegdlnego $wietego); patrz: B. Dab-Kalinowska, Ziemia pieklo, raj. Jak
czytac obrazy religijne, Warszawa 1994, s. 133.

7 Ks. Sergiusz Bulgakow pisze, ze podreczniki te majg dla ikon ,znaczenie «duchowej
cenzury»”, patrz: S. Bulgakow, Prawostawie. Zarys nauki Kosciota prawostawnego,
Biatystok - Warszawa 1992, s. 159.
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Piersonalnik)’, w ktoérych znajduja si¢ m.in. wzorce bardziej lub mniej
dokladnie okreslajace zasady przedstawiania réznych postaci. Pod-
reczniki te zostaly wypracowane w oparciu o Pismo Swietg i Swieta
Tradycje®. Twarze niektorych swigtych zostaly utrwalone jeszcze za
ich zycia, ikony innych powstawaly w oparciu o podpowiedzi oséb,
ktére znaty ich za zycia, innym razem zostaly one objawione pod-
czas widzen. Nie przywiazywano przy tym duzego znaczenia do ko-
niecznos$ci zewnetrznego portretowego ,,podobienstwa” (cs. podobi-
je), ograniczajac si¢ do pewnych ogdlnych ryséw, bowiem prawdziwe,
duchowe ,,podobienistwo” uznawane jest w ikonografii za wazniejsze
od portretowej wiernosci.

To, ze wizerunek swietego powinien by¢ wierny prawdzie histo-
rycznej, nie oznacza, ze ikona $wietego powinna by¢ jego fotografia
czy tez naturalistycznym przedstawieniem, w ktérym poszukuje si¢
zewnetrznego podobienstwa. Nie powinna tez by¢ jego portretem.
Portret poszukuje bowiem $rodkéw dla wyrazenia naturalnego, in-
dywidualnego oblicza, podczas gdy ikona przedstawia oblicza prze-
béstwione — nadprzyrodzone i wystawione. Ikona prezentuje rysy
ludzkiego oblicza Boga w sposéb symboliczny, a nie realistyczny, jak
to czyni portret. W sztuce sakralnej ,,portret naturalistyczny czlo-
wieka moze funkcjonowac¢ tylko jako dokument historyczny™. Ni-
gdy nie bedzie on jednak zastgpowal ikony, ktérej czes¢ oddajemy nie
ze wzgledu na jej zewnetrzne podobienistwo z pierwowzorem, lecz ze
wzgledu na podobienstwo $wietego do Boga.

Podobienstwo swietych do Boga sprawia, ze ikony przedstawia-
jac ich duchowe oblicze, mogg sprawia¢ wrazenie szablonu, mono-
tonii i jednostajnosci, graniczacej z zupelnym brakiem cech indy-
widualnych. Podobne wrazenie mozna réwniez odnie$¢ do opiséw
zycia $wietych zawartych w ich Zywotach. Dzieje si¢ tak poniewaz
zadaniem ikon, tak jak i Zzywotow, nie jest ukazanie za wszelka cene

8  Mniszka Julianna (M. N. Sokolowa), Trud ikonopisca, Swjato-Troickaja Siergijewa
Lawra 1998, s. 76.

9 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 138.
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indywidualnosci $wietego, lecz wlasnie jego podobienstwa do Boga.
Ks. Jerzy Tofiluk pisze o tym tak: , Kazde zdjecie, portret czy tez ob-
raz przedstawiajg pewien stan lub rzecz, ktére juz nie istnieja, ponie-
waz zostaly utrwalone jako kopia (...). Odwrotnie ma si¢ rzecz z iko-
ng, poniewaz nie jest ona kopig przedstawiajaca rzeczy nieistniejace.
Ikona uobecnia, czyni oryginal obecnym™.

Ikona powstala z mysla o czlowieku i od niego zwraca sie
w swym ,zaszyfrowanym” jezyku. Celem ikony nie jest wywolanie
naturalnych ludzkich uczué, lecz kierowanie wszystkich ludzkich
uczu¢ ku przebéstwieniu. Osiggniecie faski Ducha Swietego nie byto
bowiem wylacznym zadaniem $wigtych przedstawianych na ikonach,
lecz jest zadaniem kazdego czlonka Kosciota, a ikona ukazuje wtasnie
chwate swigtego, ktory juz jest w stanie przebdstwienia, ukazuje jego
twarz przemieniong, wieczng. Tworczym zadaniem ikony nie jest po
prostu wpajanie mu za pomoca koloréw, form i linii chrzescijanskich
prawd wiary, lecz ukazywanie mu $wiata do ktoérego powinien dazy¢,
$wiata przebdstwionego, a wiec jej role stanowi kompleksowe formo-
wanie calego czlowieka.

II. KANON IKONOGRAFICZNY PRZEDSTAWIEN SWIETYCH,
TRESC I SYMBOLIKA

Laska Ducha Swietego ,,nie jest wyrazalna zadnym ludzkim spo-
sobem™!. Nie da si¢ bowiem w pelni przedstawi¢ swietosci ani przy
pomocy slowa, wizerunku czy tez innych dostgpnych cztowiekowi
srodkoéw. Dlatego tez sztuka cerkiewna w ciggu dlugiego czasu wy-
pracowywala zasady, ktére umozliwiaja chociaz w pewnym stopniu
przedstawic to, co niewyrazalne. Duchowy $wiat cztowieka bedacego
$wigtyniag Boga, ikona ukazuje za pomoca koloréw, form i linii. Ow
wewnetrzny spokdj i porzadek $wietego (bo przeciez w Krolestwie
Bozym nie ma nieporzadku) ikona ukazuje przez jego harmonie

10 J. Tofiluk, Duchowa tres¢ ikony, ,,Arche. Wiadomosci Bractwa” 1997, nr 3, s. 9.
11 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 140.
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zewnetrzng. Harmonia ta przejawia si¢ w kazdym szczegdlne ciala
$wietego, jego szatach i wszystkim, co go otacza. W ikonie wszystko
zaswiadcza sobg o zwyciestwie nad wewnetrznym chaosem i podzia-
tem czlowieka.

Swieto$¢ jest zaznaczana w ikonie za pomoca ustanowione-
go przez Kosciol zasad ikonografii, specjalnego jezyka malarskie-
go, zwanego kanonem ikonograficznym. Jezyk ten, podobnie jak
i samo nabozenstwo chrzescijanskie, ksztaltowat si¢ przed wiele stu-
leci ,,madroscig Kosciola, narodéw i historii pod taski pelnym dzia-
taniem Swietego Ducha” i ostatecznie sformowat sie do XII wieku®.
W takiej tez postaci przetrwal do czaséw wspdlczesnych. Uznanie
tego jezyka, ,jest przezyciem wiezi z cala ludzkoscig i uswiadomie-
niem sobie, ze zZycie naszych przodkéw nie bylo daremne™, bowiem
»prawda, ktéra si¢ kierowali, zostala utrwalona i oczyszczona przez
sobdr narodéw i pokolen, krystalizujac si¢ w kanonie™. Zachowanie
kanonu ikonograficznego, ktdry ,,posiada znaczenie ogdlnej zasady '
przy pisaniu ikon (ikona jest pisana, a nie malowana) pozwala stwier-
dzi¢ czy wizerunek jest ikona, czy nig nie jest.

Realizacja kanonu ikonograficznego przy pisaniu ikony sprawia,
ze ten czy inny $wiety przedstawiany w ikonie na wizerunkach wy-
konanych przez réznych ikonograféw posiada takie same (lub bardzo
zblizone) oblicze, szaty, a ikona wykonana jest w zblizonej kolorysty-
ce. Kosciét uwaza bowiem, ze skoro okreslony $wiety, ktérego cialo
stato sie nosicielem Ducha Swietego, zostal niegdy$ tak a nie inaczej
przedstawiony, to nie ma potrzeby dokonywania tego zmiany. Nie
stoi to w sprzecznosci z istnieniem wielu tzw. szkot ikonograficznych
(szczegdlnie na Rusi), w ktorych postacie swietych mogly by¢ przed-
stawiane w nieco odmienny sposéb.

12 Mniszka Julianna (M. N. Sokotowa), Trud ikonopisca..., op. cit., s. 42.

13 Zenon, archimandryta, Biesiady ikonopisca, http://nesusvet.narod.ru/ico/books/zi-
nonl/zinonl.htm [dostep: 20.02.2010].

14 P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, ttum. Z. Podgorzec, Bialystok 1997, s. 142.
15 Ibidem.
16 S. Bulgakow, Prawostawie..., op. cit., s. 159.
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W ikonie nic nie jest pozostawione przypadkowi, a kazdy ele-
ment powigzany jest z caloscig. Ikona jest bowiem wynikiem dlugiej
Tradycji ,w ktdrej medytacja i drobiazgowe opracowanie stanowia

7 1

jedna calos¢™’. Oto poszczegdlne elementy ten calosci.
1. Swiatto

Swiatlo i §wiatto$¢ nalezg do kluczowych terminéw chrze$cijan-
skiej poboznosci, ktére pojawiaja si¢ w Ewangelii i stuza poznaniu
Boga. Swiatlo odgrywa tez duze znaczenie w ikonie, a Michel Quenot
pisze nawet, ze jest ono ,tematem ikony™®. W ikonie, jako w ,,oknie
do wiecznosci”, przedmioty i osoby nie rzucajg cienia, bowiem cienia
nie ma w Kroélestwie Bozym. Ikona nie zna $wiattocienia ani wypu-
kloséci podkreslanej przy pomocy cienia, bowiem przedstawia $wiat
absolutnej $wiattosci: ,,Bog jest swiatloscig i nie ma w Nim Zadnej
ciemnosci” (1] 1,5). W $wiecie ikon stonice nigdy nie zachodzi, dzien
nie do$wiadcza zmroku, bowiem w tym $wiecie zawsze jest potu-
dnie. Zrédlo $wiatta w ikonie nie znajduje sie gdzie$ na zewnatrz, lecz
w niej samej: ,,krélestwo Boze jest w was” (Lk 17,21). Ikona nie po-
trzebuje zewnetrznego o$wietlenia, bo sama jest $wiatlem. W ikonie
wszystko skapane jest we wszechogarniajacym $wietle, a Boze $wiatto
przenika kazda rzecz.

Swiatlo na ikonie przedstawiane jest na kilka sposobow. W je-
zyku technicznym ikonograféw ,,$wiatlem” badz ,,$wiatloscig” nazy-
wane jest ,tfo” ikony, jej podkiad, bez wzgledu na to, czy posiada ono
kolor zloty czy tez inny (np. czerwony — barwa plomieni, czy zielo-
ny - barwa zycia i symbol Ducha Swietego). Przy tym ,zloto samo
z siebie nie wydaje $§wiatla, a jedynie odbija je od realnego zrddla; tak
tez $wiatto$¢ §wietego z natury nie nalezy osobiscie do niego, lecz do
Boga, a §wieci w $wigtych tak, jak storice w ztocie™.

17 M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci, ttum. H. Paprocki, Bialystok 1997, s. 57.

18 Ibidem,s. 93.

19 W. S. Kutkowoj, O Nimbach, http://nesusvet.narod.ru/ico/books/kutkovoyl3/ [do-
step: 31.05.2010].
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Swiatlo$¢ pochodzaca od postaci na ikonie przedstawiana jest
tez przy pomocy nimbu®. Chociaz wizualnie zdaje si¢ on by¢ naj-
prostszym elementem ikony, to ,tresci, ktora jest w nim zawarta, na-
lezy do najbardziej nasyconych i ztozonych™'.

Nimb stanowi symbol (czy nawet wigcej — realnos¢) doskonato-
$ci, $wietosci i chwaty — Boskich energii, taski Ducha Swietego, sym-
bol ,,splywania §wiatta Bozego na czlowieka, ktéry zyje w bliskosci
z Bogiem™. Jest on atrybutem bedgcym ,bardzo wymowna wska-
z6wka obecnosci $wiata duchowego”. O jego glebokim sensie mowil
juz ewangelista Mateusz: ,sprawiedliwi bedg jasniec¢ jak storice w kro-
lestwie swego Ojca” (Mk 13,43).

W zywotach $wietych nie raz spotykamy swiadectwa $wia-
tla, ktére rozjasnialo od wewnatrz oblicza $wigtych w chwilach
najwyzszej chwaly. Jasniala twarz Mojzesza, gdy schodzil z gory
i musial przestoni¢ twarz zaslona, gdyz lud nie mégt znies¢ blasku
(Wj 34,40; 2 Kor 3,7-8). Nieopisang §wiatloscia, jasniejsza od ston-
ca, jasniala tez twarz $w. Serafina z Sarowa podczas jego rozmowy
z Motowilowem?!. Oczywistym jest, ze Swiatlosci tej nie da si¢ przed-
stawi¢ w zaden sposob w jego naturalnej postaci. Dlatego tez w iko-
nografii przyjeto wyrazanie jej za pomoca nimbu - zewnetrznego
sposobu wyrazania $§wigtosci, $wiadectwa $wiatta. Nimb w sposéb
symboliczny wyraza autentyczng i konkretng rzeczywisto$¢, stan
wewnetrzny czlowieka, ktérego twarz ,jasnieje silniej niz stonce”.
Tymczasem korona czesto przedstawiana nad glowami $§wietych na
wizerunkach rzymskokatolickich pozostaje w pewnym sensie ze-
wnetrzna, a nie wewnetrzna.

20 Patrz gléwnie szkic: W. S. Kutkowoj, O Nimbach..., op. cit.
21 Ibidem.

22 Patrz: M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 85.
23 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 142.

24 Sw. Serafin Sarowski, Ogiert Ducha Swigtego. Rozmowa $w. Serafina z Sarowa z Miko-
tajem Aleksandrowiczem Motowitowem (Wspomnienie zapisane przez M.A. Motowi-
towa), thum. H. Paprocki, Biatystok 1992, s. 32, 41.
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Na poziomie idei nimb byt juz obecny w kulturze Starego Te-
stamentu®. Gdy idea ta trafita na chrzescijanski grunt, wypelnila si¢
nowg trescig i stala si¢ gléwng elementem (oczywiscie poza osoba
samego $wietego) ikony. W ikonografii chrzescijaniskiej nimb obec-
ny jest od IV wieku?. Poczatkowo, jako mandorla (szczegélna forma
nimbu w ksztalcie owalu), pojawial si¢ na przedstawieniach Wniebo-
wstapienia Panskiego, za$ od V wieku juz w tradycyjnej postaci na
wizerunkach Matki Bozej oraz $wigtych. Nimb w zaleznosci od tla
ikony posiada kolor zloty, biaty badz z61ty, natomiast pierwotnie ,ist-
niala tradycja, zgodnie z ktéra nowotestamentowi $wieci byli przed-
stawiani ze zlotymi nimbami, a starotestamentowi ze srebrnymi”¥.
Na zachodnich obrazach odpowiednikiem nimbu jest aureola®.

Trzecim sposobem przedstawiania $wiatla na ikonie sg zlote
(a niekiedy srebrne) kreski w postaci promieni lub blikéw zwane
»asystka”, ktore obecne sg wszedzie: na obliczu, szatach, architektu-
rze, itd. Asystka symbolizuje Bozg $wiatlos¢, swiadczy o obecnosci
Swietego Ducha. To bowiem $wiatlo ,,stwarza rytm, ozywia oblicza
i gbry w ostatecznym efekcie dematerializacji”*. Asystka nie ma przy
tym postaci jednolitego masywnego zlota, a jest to jakby ,eteryczna,
powietrzna pajgczyna cienkich ztotych promieni™, ktére majg wy-
glad ,,zywego, ptonacego i jakby ruchomego $wiatta™*.

Tym samym $wiatlo jest podstawowym elementem zycia ikona.
Gdy brak jest wewnetrznej $wiatlosci, a zamieniana jest ona reali-
stycznym cieniem, ikona umiera.

25 W. S. Kutkowoj, O Nimbach..., op. cit.

26 W. M. Zywow, Swijatost’ (kratkij stowar agiograficzeskich terminow), Moskwa 1994,
s. 36 (podaje numer strony wydruku komputerowego).

27 Ibidem.

28 Por.: L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 142-143 oraz J. Charkiewicz, Jezus Chry-
stus w ikonografii, Warszawa 2008, s. 78-79.

29 M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, thum. H. Paprocki, Biatystok 2001, s. 54.
30 E. Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja, ttum. H. Paprocki, Bialystok 1998, s. 40.
31 Ibidem.
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2. Oblicze

Baza przedstawien wszystkich innych przedstawien ludzkiego
oblicza jest wizerunek Jezusa Chrystusa ,,nie reka ludzka uczyniony”.
Jest on prototypem i zrodlem wszystkich ikon. W nim swdj poczatek
bierze kazdy $wiety obraz. Dlatego tez ,kazde przedstawienie obli-
cza ludzkiego wznosi si¢ czy tez pragnie wznie$¢ sie ku wizerunkowi
Chrystusa™=

Oblicze Zbawiciela, wcielonego Logosu, uswigca wszystkie inne
oblicza. Nic wigc dziwnego, ze — jak pisze ks. Henryk Paprocki -
»$wieci na ikonach maja co$ z oblicza Chrystusa”, a powodem tego
jest uczestnictwo czlowieka w $wietosci Boga. Oblicze (ikona poka-
zuje wlasnie oblicze, a nie twarz) $wigtego przedstawianego na iko-
nie stanowi wiec jej centrum. Dlatego tez w duzych warsztatach iko-
nograficznych pisaniem oblicz §wietych (ale tez rak) zajmowali sie
mistrzowie, podczas, gdy pozostale elementy wykonywali gléwnie
uczniowie.

Oblicza w ikonach, podobnie jak i ciata §wietych, sg ascetycz-
ne, jakby wysuszone i pozbawione zycia. Sg to jednak tylko pozory.
Statyczno$¢ oblicz $wigtych tai w sobie ogromny wewnetrzny dyna-
mizm duszy zd3gzajacej do Boga. W ikonie nie chodzi o oddanie piek-
na ludzkiego ciala, lecz o oddanie pieckna ducha, ktérego zZrédlem jest
Duch Swiety, podobieristwa do Boga osiggnietego przez czlowieka.
Owe pigkno ducha wynika z tacznosci dwdch elementdw: ziemskiego
i niebianskiego.

Poniewaz ikona z samej swojej natury jest radosna, jest $wie-
tem, Swiadectwem zwycigstwa, to znajduje to tez swoje odbicie na ra-
dosnych, $wietlanych obliczach przedstawianych na ikonie postaci.
Twarze $wietych na ikonach przywotujg oblicze Chrystusa, w ktérego
czlowiek przyoblekl sie w sakramencie chrztu. Smutne twarze $wie-
tych, ktére pojawily si¢ na pézniejszych ikonach $§wiadcza wylacznie

32 Grigorij Krug, Mysli o ikonie, ttum. R. Mazurkiewicz, Biatystok 1991, s. 13.
33 P. Florenski, Ikonostas i inne szkice..., op. cit., s. 7.
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o ,utracie przez Kosciot paschalnej radosci™*. Jest to wypaczenie rze-
czywistego przeslania jakie niesie w sobie ikona, ktérej trescia jest
$wiatto$¢ i mitos¢, swiatlos¢, ktora przychodzi na $wiat oraz mitos¢,
ktérg jest sam Jezus Chrystus.

Ikona (w przeciwienstwie do obrazéw Kosciota Zachodniego)
unika naturalistycznego przedstawiania bolu i cierpienia, a tym sa-
mym emocjonalnego wplywania na patrzacego. Dlatego tez oblicza
$wietych na ikonach nie odbijajg stanéw emocjonalnych - radosci czy
smutku, gniewu czy bélu.

Twarz stanowi centrum ciala i jest miejscem koncentracji $wia-
tlosci w ikonie. W twarzy centralne miejsce zajmuja za$ oczy: ,,Swia-
tlem dla ciata jest oko” (Mt 6,22). Oblicza z ikon majg oczy zywe, duze
i szeroko otwarte, bowiem ,,s3 zwrdcone ku Panu” (Ps 25,15). To oczy,
ktore ,ujrzaly Twoje zbawienie” (Lk 2,30), oczy ,rozszerzone przez
wizje Boga”, kontemplujace Boze tajemnice. To oczy, ktore sg otwar-
te na nadprzyrodzonos¢. Oczy te rzadko patrza prosto w oczy widza,
ale tez nie patrzg gdzie$ obok. Najczesciej spogladaja ,,gdzies «ponad»
widza - nie tyle jemu w oczy, ile w dusze™. Chociaz oczy postaci
z ikon s3 faktycznie pozbawione blasku, to ,Swiatlo moze ptynac
z oczu, zalewajac $wiatloscig cale oblicze Swietego™. To $wiattos¢ du-
chowa, a nie fizyczna.

Inne, poza wzrokiem, narzady zmystdéw postaci przedstawianych
na ikonie, petnig funkcje drugorzedng. Podczas gdy oczy skierowa-
ne s3 na zewnetrz, to — jak pisze M. Quenot - inne narzady zmystow
»skierowane sg ku wnetrzu”*. Narzady zmysliow postaci przedstawia-
nych na ikonie majg czgsto dziwne, nienaturalne ksztalty. Podkresla
to oderwanie $§wietych od podniet tego $wiata, ich catkowite odcigcie

34 Por. S. Batkow, Obrazy wiecznosti, http://nesusvet.narod.ru/ico/books/batkov/bat-
kov2.htm#b4 [dostep: 20.04.2010].

35 M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona..., op. cit., s. 55.

36 Arcybiskup Hilarion (Atfiejew), Prawostawie, t. 2, Moskwa 2009, s. 196.

37 S.Batkow, Obrazy wiecznosti..., op. cit.

38 M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona..., op. cit., s. 55.
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sie na przejawy $wiata materialnego, a pelne nastawienie si¢ na §wiat
duchowy osiggany w stanie $wigtosci. Rola przedstawianych w ikonie
narzadow zmystu nie polega bowiem - jak pisze Leonid Uspienski
- »ha przyblizaniu obserwatora do tego co mozna obserwowa¢ w na-
turze, lecz na ukazaniu, Ze oto ma przed sobg cialo, ktére postrzega
to, co wymyka sie normalnej percepcji cztowieka™. Tym samym ob-
serwator oprocz $wiata fizycznego widzi tez w ikonie $wigtego jego
$wiat duchowy.

Usta $wietych na ikonach s bardzo waskie, ascetyczne, geome-
tryczne i ,wykluczajg wszelkg zmyslowos¢™. Sg zamkniete, w mo-
dlitewnej kontemplacji milczg, podobnie jak cate cialo, ktore podpo-
rzadkowane jest duchowi, zgodnie ze stowami Pisma: ,Niech wasze
ciato zachowuje milczenie” (Za 2,17).

Uszy $wietych na ikonach sg nienaturalistyczne ,rozwinigte
przez stuchanie stéw Pana™'. Czolo jest wysokie i wypukle, bowiem
wyraza madro$¢ i site ducha. Nos jest wydtuzony i cienki, podkresla
szlachetnos$¢ — nie absorbuje on juz zapachéw tego $wiata, lecz wonny
zapach $wiata innego. Szyja jest wydluzona, a podbrodek energiczny.
Policzki czesto pokrywaja glebokie zmarszczki.

3. Cialo, gest i ruch

Ludzkie cialo $wigtego w ikonie jest ukazane nie jako znisz-
czone, ale jako wolne od zniszczenia grzechu, przemienione i prze-
bdstwione. To cialo, ktére w pewnej mierze juz uczestniczy w tych
wlasciwosciach ciata duchowego, ktére powinno otrzymaé w dzien
Zmartwychwstania. Jest to cialo statyczne, a nieruchomo$¢ postaci
na ikonie wyraza pokéj Bozy, podczas gdy ruch ,$wiadczy o braku
zycia duchowego i wskazuje na grzeszny stan czlowieka™2. Statycz-
no$¢ postaci to tez wynik tego, ze ,ikona $wigtego przedstawia nie

39 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 145.

40 M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 83.
41 Ibidem.

42 Ibidem, s. 85.
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tyle proces, ile rezultat, nie tyle droge, ile punkt przeznaczenia, nie
tyle ruch do celu, ile sam cel™.

Swieci trwaja w modlitwie przed obliczem Boga, a do obserwa-
tora zwroceni s3 en face lub w % twarzy. Wynikiem tego jest bezpo-
$redni kontakt obserwatora z postacig na ikonie: $wiety jest obecny tu
i teraz, twarzg w twarz. Z profilu na ikonach przedstawiane sg tylko
postacie trzecioplanowe (na przyklad: medrcy ze Wschodu) czy tez
»hegatywni bohaterowie”, tj. postacie, ktore nie osiggnety swietosci
(na przyktlad: Judasz Iskariota). Podobnie z profilu przedstawiane sg
na ikonach zwierzgta. W wyjatkowych przypadkach w poétprofilu
lub w % przedstawiani sg $wigci w rozbudowanych kompozycjach,
w ktorych zwrdceni sg oni ku punktowi srodkowemu przedstawienia.
W takich kompozycjach, w szczegélnosci, w kompozycjach Deisis fi-
gury postaci oredujgcych w kierunku Chrystusa sa pochylone, i to
zazwyczaj tym bardziej im blizej Zbawiciela si¢ znajduja*. ,,Profil —
jak pisze M. Quenot — w pewnym sensie zmienia bezposredni kontakt
i deprecjonuje relacje™.

Wewnetrzna harmonia $wietego przedstawianego w ikonie
stanowi odbicie bezruchu Boskiego spokoju. Harmonia ta znajdu-
je odbicie w ruchach $wietego, a gesty postaci przedstawianych na
ikonie odgrywaja w ikonografii wazna role. Jakkolwiek ruch w iko-
nie ,zostaje wprowadzony w jakie$ nieruchome ramki, ktére do-
stownie wigza ruch™®. Niekiedy gest moze stanowi¢ wezel calej
kompozycji, przekazujacy ,wewnetrzng duchowa energie stowa™’,
stojacego za gestem. Szczegdlne znaczenie posiadaja gesty rak,
przy czym palce rak sa — podobnie jak cale cialo - dlugie i cienkie,
co $wiadczy o ,,duchowej szlachetnosci i czystosci czyndéw™®, wska-

43 Arcybiskup Hilarion (Alfiejew), Prawostawie..., op. cit., t. 2, s. 194.

44 Por. S. Batkow, Obrazy wiecznosti..., op. cit.

45 M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 80.

46 E. Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja..., op. cit., s. 14.

47 S. Batkow, Obrazy wiecznosti..., op. cit.

48 Rafal (Karelin) archimandryta, O jazykie prawostawnoj ikony, [w:] Prawostawnaja
ikona, kanon i stil’. K bogostuzebnomu rassmotreniju obraza, sost. A. Strizew, Mo-
skwa 1998, s. 43.
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zuje na ,dematerializacje i strumien intensywnej duchowosci, try-
skajacej z calego bytu™.

Rece czesto cechuje szczegdlna wyrazistos¢, a ich gesty majg
istotna role. Gest Oranty, obecny w szczegdlnosci w ikonografii ma-
ryjnej, symbolizuje gorliwa modlitwe. O modlitwie i postuszenstwie
$wiadczy gest wyciagnietych dloni $wietych przedstawianych w kom-
pozycji Deisis. Czesto maja oni dlonie catkowicie zakryte szatami, co
symbolizuje szczegolne drzenie przed $wigtoscig, ktorej dotkniecia
oredujacy nie czuje si¢ nawet godzien. Inny modlitewny gest — dtonie
zfozone na piersiach w modlitwie jedna na drugiej symbolizuje przy-
jecie przez te osobe laski. Rece $wietych mnichdw czesto sg uniesione
do géry w modlitewnym gescie, przy czym dionie zwrdcone sg we-
wnetrzna strong w strone widza.

Dazenie do przedstawiania $wietego w stanie przebdstwienia
sprawia, iz w ikonie nie jest on przedstawiany z jakimikolwiek defek-
tami ciala, ktore towarzyszyly mu za zycia na ziemi. Jesli wigc nawet
nie posiadal on reki, to na ikonie ja ma, jesli byl niewidomy, to ma
oczy szeroko otwarte®, jesli posiadal wade wzroku i nosit okulary,
to na ikonie je ,zdejmuje”. Zamkniete oczy $wietych na ikonach nie
$wiadczg o tym, iz s3 niewidomi, lecz, ze sa martwi (np. Chrystus
na ikonie Ukrzyzowania lub Zdjecia z Krzyza, czy tez Bogarodzica
na ikonach Zasnigcia). Wyjatkiem moga by¢ ikony Teofanesa Gre-
ka, ktory na ikonach przedstawial ascetow i stylitow z zamkniety-
mi oczyma, co mialo §wiadczy¢ o ich ,,pelnej $mierci dla §wiata oraz
usmierceniu w sobie «wszelkiego cielesnego medrkowania»™".

»Nieobecno$¢ naturalizmu jest najlepiej widoczna w rekach
i stopach, ciele «<obumierajgcym»”. Swiety przedstawiony w ikonie

49 M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 85.

5o Trafnie zauwaza arcybiskup Hilarion (Alfiejew), Ze przedstawienia na niektorych
ikonach $w. Matrony Moskiewskiej (ktéra byla niewidoma) z zamknietymi oczyma
»hie w petni odpowiada kanonowi”, patrz: Arcybiskup Hilarion (Atfiejew), Prawosta-
wie..., op. cit., t. 2, s. 194.

51 Arcybiskup Hilarion (Atfiejew), Prawostawie..., op. cit., t. 2, s. 194.

52 M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona..., op. cit., s. 55.
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porzucil juz bowiem cialo materialne, na rzecz ,ciata uwielbionego”
(Flp 3,21), ciala ,podlegtego duchowi” (1 Kor 15,44). Jego cialo jest
przejrzyste i subtelne. Swiety z reguly jest nieruchomy lub ,,zastygly
w poklonie™, jest zywym kamieniem, budujacym swéj dom ducho-
wy, przystepujacym do Chrystusa, ,,do Zzywego Kamienia, odrzuco-
nego wprawdzie przez ludzi, ale przez Boga wybranego” (1 P 2,4-5).
Z opuszczona glowa z uwaga stucha glosu Bozego, ktory swigci stysza
w glebi swojego serca®.

4. Kolor

Kolor w ikonie odgrywa bardzo wazna role. Eugeniusz Trubiec-
koj nazywa ikong ,kolorowa kontemplacja™, za$ o. Pawel Florenski
»wypisanym kolorami Imieniem Bozym™* oraz ,,utrwalonym i obja-
wionym w kolorach wyniesieniem $wiata duchowego™’.

Kolor w ikonie jest nierozerwalnie zwigzany ze §wiattem, a bar-
wa jako taka jest wynikiem dzialania $wiatla. ,,Ikona jest pisana $wia-
tlem”™®. Polaczenie §wiatta i koloréw okresla caty nastrdj ikony. Dlate-
go tez kolory w ikonie, ktérych gama znaczen jest wlasciwie nieskon-
czona, stanowig nie tylko element dekoracyjny, ale ich zadaniem jest
przede wszystkim wyrazenie §wiata przemienionego.

Kolor w ikonie posiada charakter wzgledny. Podobnie jak inne
elementy ikony kolory sa podporzadkowane podstawowemu celowi
- pokazaniu $wiata duchowego przedstawianej osoby. Chociaz kaz-
da z barw w ikonie oddzielnie posiada swoje symboliczne znaczenie,
to nie powinno si¢ interpretowaé poszczegoélnych koloréow, oddziel-
nie poza kontekstem calego przedstawienia. Podczas gdy kolor sam

53 E. Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja..., op. cit., s. 17.

54 Rafal (Karelin), archimandryta, O jazykie prawostawnoj ikony, [w:] Prawostawnaja
ikona, kanon i stil’. K bogostuzebnomu rassmotreniju obraza, s. 43-44.

55 E. Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja..., op. cit.

56 P. Florenski, Ikonostas i inne szkice..., op. cit., s. 132.

57 Ibidem, s. 140.
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w sobie jest statyczny, to w polaczeniu z innym kolorem nabiera dy-
namiki. Chociaz kazdy oddzielny kolor w ikonie posiada swojg wia-
sng symbolike, to w ikonie mamy raczej do czynienia z kompozycja-
mi koloréw niz kolorami w czystej postaci. W ikonie bowiem ,,prze-
mawiajg nie kolory, a wspétbrzmienie koloréw”>. Podobnie dzieje sie,
gdy uzywajac doktadnie tych samych nut otrzymujemy zupelnie nie
przypominajace siebie melodie.

Wizualnie barwa obliczy i catych cial §wietych przedstawianych
na ikonie oddajg kolorystyke ludzkiego ciala. Nie jest to jednak jego
naturalna karnacja, bowiem w ikonie nie chodzi o oddanie fizyczne-
go piekna ciata ludzkiego. Ciala §wietych przedstawiane sg jako $nia-
de, maja one ,kolor ziemi™ - jak pisze M. Quenot. Zewnetrznym
pieknem ludzkiego ciala jest jego wewnetrzne pigkno - czystos¢ du-
chowa, co apostol Pawet wyrazil stowami: ,,Niech ozdobg ich nie be-
dzie to, co zewnetrzne (...). Niech bedzie nig niezniszczalne wnetrze
czlowieka, w ktorym kryje si¢ tagodne serce i duch spokojny, tak wy-
soko ceniony przez Boga” (1 P, 3,3-4). To wlasnie wewnetrzne piekno
czlowieka wynikajace z lacznosci elementu ziemskiego i niebianskie-
go, ukazuje ikona. Dlatego tez rozjasniajace $wiatfo ikony nie jest na-
turalng jasnoscig twarzy oddang za pomocg koloréw. Jest to §wiatlos¢
ciala przebdstwionego, ciata w ktérym obecna jest oczyszczajaca ta-
ska Ducha Swietego.

Kolor odgrywa w sztuce sakralnej bardzo wazng role, bowiem
»barwa dziala na cale cialo, ale bardziej jeszcze dziala na dusze, do-
starczajac wspaniatych [duchowych - przyp. J. Ch.] przezy¢™'. Kazda
z barw niesie w sobie nie tylko ogdlne odczucie ciepta (kolor czerwo-
ny, z61ty) badz zimna (kolor niebieski, zielony) oraz asocjacji z tym
zwiazanych. Swoje znaczenie posiada réwniez nasycenie koloréw —
ich rozrzedzenie lub zageszczenie, przy czym rozrzedzenie wskazuje

58 Por. S. Batkow, Obrazy wiecznosti..., op. cit.

59 Rafal (Karelin) archimandryta, O jazykie prawostawnoj ikony..., op. cit., s. 44.
60 M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 80.

61 Ibidem, s. 96.
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na niewazkos¢, ulotnos¢, a niekiedy na duchowos¢, zas zageszczenie
wskazuje na trwalos¢ i sile, ale jest tez symbolem glebokich przezy¢.
Kontrast kolorystyczny podkresla ze kompozycja jest zakonczona,
podczas gdy poltony wskazuja na przechodzenie jednego stanu w in-
ny®.

Biel jest w ikonie kolorem ,najglebszym i najbardziej mistycz-
nym”™®, bedacym ,poza przestrzenia i poza czasem™*. Symbolizuje
on $wiatloé¢ i ponadczasowos, ale tez czystos¢, radosé i szczescie. To
kolor objawienia, taski i Teofanii, ,dzialajacy na naszg dusze jak mil-
czenie absolutne™. Barwa biala to symbol obecnego w kazdej ikonie
$wiatta Taboru - wiecznych Boskich energii oraz obecnosci Swietego
Ducha. Podczas, gdy wszystkie kolory odpowiadaja na pytanie ,,co?”
- jak pisze archimandryta Rafal (Karelin) - to tylko kolor bialy od-
powiada na pytanie ,,kto?”, tylko on stanowi ,,jakos$¢ a nie wlasciwosé¢,
nie jest emblematem, a odwiecznym sednem wszystkich koloréw™®.
Nimby $wietych jesli nie sg ztote (czy niekiedy srebrne), to s3 wlasnie
biate.

Ztoty to kolor szeroko stosowany w ikonografii. Symbolizu-
je on wiecznoéé, zycie wieczne i wiare, ale przede wszystkim Swia-
tlos¢ — Stonce Prawdy - Jezusa Chrystusa. To tez kolor uduchowie-
nia uzywany jako tlo dajace przestrzen, w ktorej ,ciata nie moga by¢
konfrontowane z elementami pejzazu czy architektury”™’. Eugeniusz
Trubieckoj pisze nawet: ,Wszystkie inne kolory w stosunku do ztota
znajduja sie w pewnym podporzadkowaniu i jak gdyby tworza wokot
niego «szereg»”*®, dodajac, ze ,zloty, kolor stonca, oznacza centrum
Bozego Zycia, a wszystkie inne — jego otoczenie™.

62 Rafal (Karelin), archimandryta, O jazykie prawostawnoj ikony..., op. cit., s. 49.
63 Ibidem, s. 69.

64 Ibidem.

65 M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 98.

66 Rafat (Karelin) archimandryta, O jazykie prawostawnoj ikony..., op. cit., s. 70.
67 M. Quenot, Tkona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 101.

68 E. Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja..., op. cit., s. 39.

69 Ibidem.
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Kolor z6tty moze posiada¢ dwojakie znaczenie: ,,czysta z61¢ wy-
raza prawde, za$ metna z61¢ jest symbolem pychy, cudzotdstwa, zdra-
dy...””°. Barwa z6lta symbolizuje tez cieplo i mitos¢.

Biekit w réznych jego odcieniach to kolor nieba, nieskonczono-
$ci, barwa ponadczasowosci, milczacej pokory i czystosci. Kolor ten
»akcentuje zycie wewnetrzne i pocigga ku nieskonczonosci””'. Kolor
niebieski to z kolei tajemniczos¢, a turkusowy to mlodos¢.

Kolor bzu symbolizuje smutek i odlegla perspektywe, barwa lilii
to spetnienie. Kolor bursztynu to symbol harmonii, zgody i przyjaz-
ni.

Zielen symbolizuje réwnowage, spokdj i brak ruchu. Jest to
tez symbol zycia i odrodzenia duchowego, czesto wykorzystywany
w szatach prorokdéw i Jana Teologa, zwiastuna Swigtego Ducha.

Czerwien i jego odcienie to symbol mlodosci i zdrowia, piekna
i bogactwa, ale tez kolor walki i ofiarno$ci — barwa krwi, przelanej
przez meczennikéw za wiare. Jest to wigc tez kolor milosci, ofiary
i altruizmu. Odcien czerwieni — purpura, to z kolei oznaka najwyz-
szej, krolewskiej wladzy. Inny jej odcien - r6z - to symbol dziecin-
stwa, pomarancz to znak taski Bozej zwyci¢zajacej to, co materialne,
a fiolet symbol spetnienia.

Braz to barwa ziemi, ale tez kolor szeroko stosowany w ikono-
grafii do stopniowania innych koloréw.

Kolor czarny” symbolizuje nico$¢ i $mier¢, trwoge i chaos, pust-
ke i otchtan. To barwa utozsamiana z upadlym aniofem, ale tez ko-
lor teologii apofatycznej, ktéra droga negacji pokazuje, ze Boga nie
da sie poréwnac z niczym”. W kontrascie z bielg lub innymi kolora-
mi wskazuje on na tajemnice, ktérej rozum ludzki nie jest w stanie
przenikna¢. W polaczeniu z zielenig to barwa starosci. Odcien czer-

70 M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 101.

71 Ibidem, s. 99.

72 Archimandryta Rafal (Karelin) kolor czarny obok bialego nazywa gléwnymi bar-
wami ikony, patrz: Rafal (Karelin) archimandryta, O jazykie prawostawnoj ikony...,
op. cit., s. 69.

73 Ibidem.
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ni - szaro$¢ to symbol martwosci (demony w ikonografii sg czarne
lub szare). Ale czarny to réwniez kolor ,,przejsciowy”, prowadzacy do
odrodzenia”™. Jest to przeciez barwa habitu mniszego, podkreslajaca
odrzucenie marnosci $wiata.

5. Szaty i atrybuty

Szaty postaci przedstawianych na ikonach zachowuja swoje na-
turalne, ,,ziemskie” wlasciwosci. Jednoczesnie przedstawiane sg one
tak, aby ,,nie ukrywac chwaly osoby $wietej””. To ich ,,szata ducho-
wa”, ktdrej zadaniem jest nie ukrycie §wietosci postaci przedstawia-
nej, a podkreslenie jej dziefa. ,Ta szata — pisze Quenot — nie otacza juz
cial, ale dusze, ktore staly si¢ przejrzyste”. Zachowujac swoje cechy
szczegllne szata okrywa cialo §wietego w sposob doskonale logiczny
i uporzadkowany, nie podkresla jednak konturéw ciata, a raczej je
symbolicznie zaznacza. Podobnie jak samo oblicze $wigtego stanowia
one odbicie jego fadu i harmonii wewnetrznej. Logicznie okrywaja
one ciato ludzkie, ale nie ma w nich nawet cienia przypadkowosci czy
nieporzadku. Szaty uswiecaja si¢ stanem osoby, ktérg okrywaja. Juz
samo dotknigcie nie ciata, lecz szat Zbawiciela, Bogarodzicy czy swie-
tych sprawialo uzdrowienia (por.: Dz 19,12).

Niektdre postacie §wietych przedstawiane na ikonie posiadaja
charakterystyczne tylko dla nich atrybuty (w Prawoslawi atrybuty-
zacja w ikonografii jest duzo mniej rozpowszechniona niz w sztuce
religijnej Kosciota rzymskokatolickiego). Zazwyczaj znajduja sie one
w ich dloniach. I tak np. ewangelisci przedstawiani sg z ksigga Ewan-
gelii, prorocy ze zwojami pisma, apostol Piotr czesto przedstawiany
jest z pekiem kluczy (por. Mt 16,19), praojciec Noe z arka, prorok Iza-
jasz z plongcym weglem, krdl i prorok Dawid z Psalterzem, meczen-
nicy z krzyzem (duzo rzadziej z galazka palmowa - symbolem przy-
nalezno$ci Krélestwu Niebianskiemu), itd.

74 Por.: M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 102.
75 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 150.
76 M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 79.
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W niektorych, nielicznych przypadkach, ciala §wietych na iko-
nach mogg by¢ zupelnie pozbawione okrycia. Dotyczy to w szczegol-
nosci wizerunkoéw saloitéw, ale tez Marii Egipcjanki, Makarego Egip-
skiego, czy 40 meczennikéw z Sebasty.

6. Czas i przestrzen

Przestrzenig ikony jest nieskoniczono$¢, a cala jej czasoprze-
strzen uswiecana jest przez $wietego przedstawionego na ikonie. Ze
wzgledu na jego przebodstwienie, na jego uczestnictwo w zyciu Bo-
zym, przebdstwieniu ulega caty kosmos. Ikona ,,przedstawia harmo-
nie zbawionego kosmosu, ukazuje bogactwo uswieconego i przebo-
stwionego zycia””’.

Sztuka ikony nie zna ograniczen, dlatego tez mozliwe sa w niej
wszelkie kompozycje budowy przestrzeni. Ikona ,daje calo$ciowy
oglad rzeczywistosci””®, a obraz przedstawionego w niej czlowieka
odsyla do $wiata, w ktéorym wymiary nie majg juz znaczenia. Dlate-
go tez gdy w ikonie przedstawiana jest wiecej niz jedna postac, to ich
wielkos¢ zalezy wylacznie od petnionej przez nie funkgji i znaczenia,
przy czym postaci znajdujace si¢ na dalszym planie s proporcjonal-
nie wigksze od postaci z planu pierwszego. To czy znajduja si¢ one
z przodu czy tez z tytu nie ma tu jednak istotnego znaczenia, bowiem
w ikonie nie ma trzech wymiardw, a zatem i glebi. W niej wszystkie
postacie s3 pierwszoplanowe. Ponadto ,,mozno$¢ niezaleznego kom-
ponowania kazdej figury daje wspaniata gietko§¢ w podporzadkowa-
niu wszystkiego gtéwnemu osrodkowi kompozycji”™”.

Ikona nie jest ograniczona ani perspektywa linearng, ani okre-
slonym punktem widzenia. Zjawisko to zostalo szczegétowo opisane
przez o. Pawla Florenskiego® i nazwane ,,odwrdcona perspektywg”.

77 J. Tofiluk, ks., Duchowa tres¢ ikony..., op. cit., s. 7.

78 O.Popova, E. Smirnova & E. Cortesi, Ikony, Warszawa 1998, s. 17.

79 P. Evdokimov, Wtajemniczenie w ikong, [w:] T. Spidlik, Wielcy mistycy rosyjscy, Kra-
kow 1996, s. 291.

80 P. Florenski, Ikonostas i inne szkice..., op. cit., s. 212-230.
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Punkt zbiezno$ci linii w ikonie znajduje si¢ nie wewnatrz kompozycji
(jak to ma miejsce w malarstwie tradycyjnym), a po stronie widza,
tego ,kto przychodzi celem spotkania innej rzeczywistosci™®'. Stad
wrazenie, ze osoby wychodzg z ikony i idg na spotkanie widza. Tym
samym kompozycja ikony nie zamyka sie, a otwiera na nieskonczo-
no$¢ i wolno$c¢®. Stowami Paula Evdokimova: ,,0dwrdcona perspek-
tywa rzeczywiscie ma swoj punkt wyjscia w sercu tego, ktéry kon-
templuje ikong™®.

Odwrdcona perspektywa jest szczegdlnie zauwazalna w przed-
stawieniach budowli architektonicznych, stotéw, siedzisk, ale przede
wszystkim ksiegi (zwlaszcza Ewangeliarza), z ktérg zwykle przed-
stawiany jest Zbawiciel, a niekiedy rowniez swieci. Ewangeliarz jest
przedstawiany tak, ze widzimy od razu jego trzy obrzeza, a niekiedy
réwniez grzbiet. Réwniez bryly o wklestych czy wypuklych ksztal-
tach sg przedstawiane pod takim katem widzenia, jaki zgodnie z za-
sadami rysunku perspektywicznego jest z gory wykluczony. Odwro-
conej perspektywie podlegaja tez twarze postaci z ikon, stad np. wi-
doczne na obliczach $wigtych skronie czy boczne plaszczyzny nosa
i innych czesci twarzy. I odwrotnie — dodaje Florenski - ,,skrécone s3
plaszczyzny, dla ktérych naturalne byloby pokazanie ich w pelnym
widoku od przodu™®*.

Niektdérzy teologowie stosowanie odwroconej perspektywy
traktuja jako ,kontynuacje koncepcji calego nauczania Ewangelii,
ktéra odwraca wartosci, jak w kazaniu na Goérze™. Poréwnujac iko-
ny w réznym stopniu ,,zepsute” odwrdocong perspektywa P. Florenski
dochodzi do wniosku, ze ,,Gdybysmy mogli na jaki$ czas zapomnie¢
o formalnych wymogach perspektywy, to wlasciwe kazdemu z nas
poczucie pigkna kaze nam uznaé artystyczng wyzszos$¢ tych ikon,
w ktorych perspektywa zostala jak najsilniej naruszona™.

81 Patrz: M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 89.
82 Por.: M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona..., op. cit., s. 55.
83 P. Evdokimov, Wtajemniczenie w ikone..., op. cit., s. 293.

84 P. Florenski, Ikonostas i inne szkice..., op. cit., s. 213.

85 Patrz: M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 93.
86 P. Florenski, Ikonostas i inne szkice..., op. cit., s. 213.
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Ikone charakteryzuje jednoczesne przedstawianie wydarzen,
ktdére z punktu widzenia chronologii mialy miejsce w réznym cza-
sie. Brak porzadku chronologicznego wskazuje na catkowita wolno$¢
ikony wobec historii. Najtatwiej to zaobserwowac na ikonie Bozego
Narodzenia, przedstawiajgcej zardwno centralny temat, jak i inne
zwigzane z nim zdarzenia: w dolnej czesci kapiel Dziecigtka i spra-
wiedliwego Jozefo siedzacego na uboczu, a w gornej Medrcow ze
Wschodu oraz anioléw, zwiastujagcym pasterzom nowine o narodzi-
nach Zbawiciela®.

Jezeli temat ikony wymaga przedstawienia wielu osoéb, to glebia
jest sugerowana przez zachodzenie na siebie gtéw lub nimboéw.

7. Architektura i pejzaz

Architektura przedstawiona na ikonie, o ile jest w ogélne w niej
obecna (bowiem w ikonie wszystkie nie niezbedne elementy spro-
wadzone s3 do minimum), podporzagdkowuje si¢ ogélnej harmonii,
porzadkowi i pokojowi, ktéry w niej kréluje. Architektura i pejzaz,
zwierzeta i ludzie przedstawiani na ikonach uczestnicza bowiem
w Boskiej harmonii. Jakkolwiek formy architektoniczne czesto
(a do konica XVI w. zawsze) wymykaja si¢ logice, ktorej postuszne jest
ludzkie cialo postaci na ikonie czy ich szaty. Jak pisze L. Uspienski:
»Architektura o wiele czgsciej uraga wszelkiej ludzkiej logice; zarow-
no w swych formach ogélnych, jak i w szczegdtach™. I tak propor-
cje budowli moga by¢ niegodne z rzeczywistymi, okna i drzwi moga
nie znajdowac¢ si¢ na swoim miejscu (M. Quenot pisze, ze dzieje si¢
tak, bowiem ikona ,,odwraca prawa rozumu™®), nie méwiac o tym,
ze proporcje wobec przedstawianych na ikonie postaci mogg czyni¢
te architekture zupelnie nie przydatna dla cztowieka z funkcjonalne-
go punktu widzenia. Wytlumaczeniem tej fantazji architektonicznej,

87 Patrz: ]. Charkiewicz, Ikonografia swigt z liczby dwunastu, Warszawa 2007, s. 21.
88 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 153.
89 M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona..., op. cit., s. 57.
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dzialajacej wbrew prawom rozumu, jest oddanie przez ikonografie
wyzszosci ducha nad prawami rozumu oraz ,podkreslenie metalo-
gicznego charakteru wiary”*.

Elementy architektury przedstawiane na ikonach wskazuja na
miejsce przestawianego zdarzenia: $wiatynie, dom, itd. Wydarzenie
to nie ogranicza si¢ jednak do tego miejsca i chwili w ktérym do niego
doszto w przesztosci, ikona ignoruje bowiem tez¢ o jednosci miejsca
i czasu. Dlatego tez na ikonie przedstawiane jest ono na zewnetrz, co
podkresla fakt, ze architektura zawsze stanowi drugi plan, tlo wyda-
rzenia przedstawianego w ikonie. Formy architektoniczne, gory, ro-
$liny, itd. zawsze podporzadkowane sg osobom zajmujacym pierwszy
plan. O tym, ze mialo ono miejsce we wnetrzu symbolicznie §wiadczy
welum - tkanina (przewaznie w kolorze czerwonym) zarzucana na
dwie budowle (lub inne fragmenty architektury). (Welum moze réw-
niez symbolicznie $wiadczy¢ o zwigzku Starego i Nowego Testamen-
tu.) Tym samym ikonograficznie podkreslany jest fakt, ze ,wydarze-
nie przekracza miejsce historyczne, a jednocze$nie jestesmy daleko
od czasu jego realizacji™'.

Nie bedac ograniczong przestrzenig ikon moze prezentowac kil-
ka punktéw widzenia réwnoczesnie. Dlatego tez np. na niektdérych
ikonach ukazywany jest zaréwno wnetrze budowli, jak i jej widok ze-
wnetrzny.

Przedstawiane na ikonie otoczenie (pejzaz) uswigcane jest swie-
to$cig osoby na niej przedstawianej. Swiat wokét czlowieka, ktd-
ry réwniez glosi objawienie Boze, ,staje si¢ obrazem odnowionego
i przemienionego $wiata wiekow przysztych™. Przedstawianie tego
swiata stuzy ukazaniu jego uczestnictwa w przebostwieniu czlowie-
ka. Caly ten $wiat — ziemia, krajobraz, architektura, $wiat roslinny
i zwierzecy, jest uporzagdkowany i harmonijny. Nie ma tu nieuporzad-
kowania, a rytmiczny porzadek odzwierciedla Bozg obecnos¢, tym

90 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 153.
91 M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona..., op. cit., s. 86.
92 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 151.
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samym przyblizajac $wietego w ikonie oraz obserwatora do Boga.
I tak np. dzikie zwierzeta, przedstawiane niekiedy na ikonach $wig-
tych jako zwigzane z historig ich Zycia, ,zachowujac rysy wlasciwe
dla danego gatunku, tracg jednak swéj normalny wyglad™”. Nie sa
juz dzikie i grozne, lecz pokorne i u§wiecone obecnoscia swietego.
Nawet rysy zwierzat przedstawianych na ikonie sg delikatne ,,jak rysy
czlowieka, i oczy u tych zwierzat na ikonach sg ludzkie, a nie oéle czy
konskie” - pisze arcybiskup Hilarion®.

Ks. Sergiusz Bulgakow zwraca uwage na to, Ze chociaz w pejza-
zu na ikonie (o ile w ogdle wystepuje) decydujace s3 motywy deko-
racyjne-kompozycyjne, to moze on mie¢ takze samodzielne znacze-
nie i jest wowczas ,,ikong przyrody, ale nie naturalistyczng, ale so-
tijng”*. Pejzaz, czy ogdlnie przyroda, przedstawiana na ikonie staje
sie¢ zewnetrznym przedluzeniem gltéwnego tematu ikony - przed-
stawianego na niej $wietego. Ikona przedstawia nie tylko $wietego,
ale i przyrode w jej eschatologicznym, zmienionym stanie. Cala
przyroda, cale ziemskie stworzenie stanowi na ikonie odbicie
Boskiego pigkna. Nie ma juz wiec rozdwojenia przyrody od czlowie-
ka, bedacego wynikiem upadku, lecz zostata przywrécona ich jed-
no$¢ i wzajemne przenikanie. Na tym wlasnie polega jej kosmiczny
sens.

8. Napisy na ikonie

Ikona jako przedmiot sakralny swoja nazwe otrzymuje wraz
z podpisaniem jej (cs. nadpisanije) imieniem (a w zasadzie skrétem
imienia) $wietego, ktdéry zostal na ikonie przedstawiony. Nadanie
nazwy ikonie, wyrazajace si¢ w napisaniu na niej imienia $§wietego,
dopelnia przedstawienie, chociaz pod warunkiem, ze zostalo ono
sporzadzone ,z zachowaniem przez artyste wiernosci kanonowi

93 Ibidem, s. 152.
94 Arcybiskup Hilarion (Alfiejew), Prawostawie..., op. cit., t. 2, s. 197.
95 S. Bulgakow, ks., Ikona i kult ikony..., op. cit., s. 96.
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ikonograficznemu”. Wraz z tym ikona staje si¢ wizerunkiem tego,
kto zostal na niej przedstawiony. Tym samym ikona siega do przed-
stawianego na niej pierwowzoru i uczestniczy w jego lasce. Ikona
staje si¢ wiec ikong dopiero wraz z nadaniem imienia obrazowi, tj.
w chwili ,,gdy Ko$ciét uzna zgodnos¢ przedstawianego wyobrazenia
z wyobrazanym Pierwowzorem””’. Nadanie imienia jest rownoznacz-
ne z akceptacja udzielane przez wladze cerkiewne do liturgicznego
wykorzystania ikon. Blogostawienstwa to stanowilo pierwotnie pod-
pisanie przez biskupa (lub osoba przez niego upowazniong) ikony
imieniem $wigtego. Stanowilo to potwierdzenie prawdziwosci, Swig-
tosci ikony®, a bylo tez niezbedne, bowiem ikonografia wielu swie-
tych jest bardzo zblizona.

»Nadanie nazwy ikonie - pisze ks. S. Bulgakow - spelniane jest
przez Koéciél przez poswiecenie ikony, ktére ustanawia obecno$¢
$wietego przez faske w jego ikonie™. Jakkolwiek az do potowy XVII
wieku w Kosciele prawoslawnym nie byto rytu poswiecenia ikon. Po
raz pierwszy pojawit sie on w ,, Trebniku” metropolity kijowskiego
Piotra Mohyly (1574-1647)'. Poprzez poswigcenie w ikonie dokonu-
je si¢ tajemne spotkanie modlacego si¢ z postacig na niej przedstawia-
ng, ktora w ikonie jakby Zyje nadal na ziemi.

9. Kwestia podpisu autora

Podstawowym celem ikony jest modlitwa przed nig. Modlitwie
takie nie powinny wiec przeszkadzac zadne zbedne elementy. Takim
elementem moze by¢ podpis autora ikony. Brak podpisu ikonogra-
fa na ikonie stanowi szczego6lng ceche ikon. Jest to konsekwencja lo-
giczna ukorzenia si¢ osobowosci autora przed autorytetem Kosciota
- Jego nauczaniem i Tradycja. Archimandryta Rafat (Karelin) pisze:

96 Arcybiskup Hilarion (Alfiejew), Prawostawie..., op. cit., t. 2, s. 133.
97 P. Florenski, Ikonostas i inne szkice..., op. cit., s. 151.

98 S. Batkow, Jazyk ikony, przypis 23.

99 S. Bulgakow, Ikona i kult ikony..., op. cit., s. 89.

100 Zenon, archimandryta, Biesiedy ikonopisca..., op. cit.
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»1kony nie stworzyl czlowiek, ikona wcielala si¢ przez niego™?'. Nie
jest wiec dzielem jego twdrczosci, jego wlasnoscig, a wynikiem dzia-
tania w nim taski Bozej.

M. Quenot wymienia trzy powody nie podpisywania przez
ikonograféw swoich dziel: imie autora jest synonimem jego osobo-
wosci, ktéra powinna ,,umniejsza¢ si¢”; ikona wykonywana jest we-
dtug Tradycji i dokumentdéw, ktdre nie naleza do ikonografia, lecz
stanowig swojego rodzaju wlasnos$¢ Kosciota; natchnienie potrzeb-
ne do wykonania ikony pochodzi od Swietego Ducha, a nie o iko-
nografa'®.

Na wspolczesnych greckich ikonach cze¢sto spotykamy swojego
rodzaju sygnowanie ikon przez autoréw. Jednak zwykle i tak widnie-
ja na nich nie same nazwiska ikonograféw lecz wzmianka, ze ikona
powstala ,,reka n.”.

III. IKONY SWIETYCH ROZNYCH TYPOW SWIETOSCI

Przedstawienia $wietych obecne s w chrzescijanstwie poczyna-
jac od pierwszych wiekoéw, a ich wizerunki pojawity sie réwnolegle
z rozwojem kultu meczennikéw!'®. Pierwotnie wizerunki te powsta-
waly, zgodnie ze zwyczajem $wiata grecko-rzymskiego, na ptytach
nagrobnych, $cianach i sufitach katakumb, gdzie grzebano meczen-
nikéw. Podobnie jak czgs¢ symboli i te wizerunki niekiedy nawiazy-
waly do sztuki poganskiej, ale zaczeto tez przedstawiac starotesta-
mentowe postacie biblijne, np. Noego w arce, Jonasza z wielorybem,
Mojzesza z tablicami lub wyprowadzajacego wode ze skaly, Daniel
w rowie z lwami, itd., jak tez sceny nowotestamentowe z Chrystusem
i apostolami. Juz w IV-V w. w §wiatyniach chrzescijaniskich pojawity
sie ,,obszerne cykle historyczne w postaci monumentalnych malowi-
del”. Tlustrowaly one poszczegélne sceny ze Starego i Nowego Testa-

101 Rafal (Karelin), archimandryta, O jazykie prawostawnoj ikony..., op. cit., s. 45.
102 Patrz: M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 62.
103 W. M. Zywow, Swjatost’..., op. cit., s. 14.
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mentu'*. Pomimo tego, Ze wizerunki te znajdowaty si¢ w cmentarzy-
skach, wérdéd prochow zmarlych, to ich zadaniem nie bylo przypo-
minanie o $§mierci. Przeciwnie, eksponowaly one motyw zwyciestwa
nad $miercig i triumfu zycia wiecznego. Tradycja ta znajdzie nastep-
nie swoje odbicie w ikonograficznych przedstawieniach $wietych
w stanie przebostwienia. Posrednio lub bezposrednio zwigzane z ma-
lowidtami w katakumbach znajdowaly sie tez freski, ktére od IV-V w.
zaczely powstawad w tzw. martyriach (§wigtyniach wznoszonych nad
grobami meczennikow). Przedstawiaty on gléwnie sceny meczenstwa
meczennikéw oraz ich samych w modlitewnej pozie.

Poczynajac od V w. wsrdd chrzescijan szeroko rozpowszechnit
sie zwyczaj przywozenia ze sobg do domow z pielgrzymek obrazkéw
przedstawiajacych tych $wietych, ktérych martyria odwiedzali pod-
czas pielgrzymek. Dotyczylo to gtéwnie kultu stylitéw, a szczegolnie
$w. Symeona Stylity, obrazki z wizerunkiem ktérego powstawaly juz
za jego zycia'®.

Podstawowe zasady kanonicznego przedstawiania $wietych
w ikonach - prorokéw, apostotéw, meczennikéw, biskupow oraz mni-
chow - sformowaly si¢ jeszcze do VIw., ale ostatecznie uksztaltowaly
sie w okresie postikonoklazmu'®.

Przedstawienia ikonograficzne $wietych nalezacych do poszcze-
golnych typéw swietosci posiadaja wynikajace z kanonu cechy wspol-
ne, wyrozniajace je — przewaznie na pierwszy rzut oka — sposrdd in-
nych wyobrazen. Kategoria do ktérej nalezy ten czy inny swiety de-
terminuje ikonografie tej kategorii. Elementem wigzacym, obecnym
na przedstawieniach wszystkich $wietych, jest oczywiscie nimb oraz
widniejace na ikonie imie $§wigtego, o czym byta juz mowa wczesniej.
Zaréwno nimb, jak i imie s3 nieodzownymi elementami ikonogra-
ficznych przedstawien $wietych i tylko wobec obrazéw posiadajacych
je powinno sie uzywac terminu ,,ikona™"’.

104 L. Uspienski, Teologia ikony..., op. cit., s. 49.

105 W. M. Zywow, Swiatost’..., op. cit., s. 56.

106 Arcybiskup Hilarion (Atfiejew), Prawostawie..., op. cit., t. 2, s. 142.

107 Por.: Mniszka Julianna (M. N. Sokotowa), Trud ikonopisca..., op. cit., s. 115.
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Na ikonach przedstawiani s3 i czczeni zaréwno $wieci starote-
stamentowi (ktérych nie wolno bylo przedstawia¢ w Starym Testa-
mencie), jak i nowotestamentowi. Przyjrzyjmy sie specyfice ikonogra-
ticznych przedstawien swietych poszczegolnych kategorii $wigtosci.

1. Swieci starotestamentowi

a) Praojcowie. Do praojcéw w prawoslawnej hagiografii zalicza-
ni s3: patriarchowie Starego Testamentu, zaréwno ci zyjacy przed po-
topem (Noe), jak i Zyjacy w okresie od potopu do otrzymania przez
Mojzesza Dziesigciorga Przykazan (Abraham, Izaak i Jakub) oraz
12 patriarchow - synéw Jakuba; bogoojcowie, tj. osoby polaczone
najblizszymi wiezami pokrewienstwa cielesnego z Jezusem Chry-
stusem (prorok Dawid, sprawiedliwi Joachim i Anna, Jézef Oblubie-
niec oraz apostot Jakub brat Panski); inni starotestamentowi $wieci,
w tym - prarodzice rodzaju ludzkiego (Adam i Ewa), starotestamen-
towi krélowie (Roboam - syn Salomona, Abiasz — syn Roboama)
i krélowie-prorocy (Salomon) oraz sprawiedliwi — starotestamentowi
$wieci zyjacy zgodnie z prawda Boza, ktorzy osiggneli swigtos$¢ nie
w zyciu zakonnym lecz codziennym, $wieckim (Abel - syn Adama
i Ewy, Sem i Jafet — synowie Abla, Sara — zona Abrahama, Rebeka —
zona Izaaka, Hiob Cierpietnik).

Sposrdd starotestamentowych patriarchéw wiodgce miejsce po-
siada Abraham od ktérego (oraz jego rodzenstwa) bierze poczatek
wiekszo$¢ postaci wystepujacych w Starym Testamencie. Od czasow
wezesnochrzescijanskich przedstawiano go jako starego, siwowlosego
mezczyzne z dluga brodg'®. Odziany jest tunike (chiton) i himation
(wierzchnia szata). Poza wizerunkami indywidualnymi najczesciej
przedstawiany jest w dwoch scenach z jego Zycia: Ofiarowania syna
Izaaka oraz Filoksenii (scena zwana réwniez Goscinno$cig Abraha-

108 M. Bocian, Leksykon postaci biblijnych. Ich dalsze losy w judaizmie, chrzescijaristwie,
islamie oraz w literaturze, muzyce i sztukach plastycznych, thum. J. Zychowicz, Kra-
kéw 1995, s. 33.
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ma badz Odwiedzinami trzech mezéw (anioléw) u Abrahama i Sary,
jak tez Trodjcg Starotestamentowg)'”. Atrybutem patriarchow sa roz-
winiete badz zwiniete zwoje pisma.

Sposrod bogoojcéw w prawostawnej ikonografii najczesciej
przedstawiani sg $wieci Joachim i Anna - rodzice Przenaj$wietszej
Bogarodzicy. Poza przedstawieniami indywidualnymi, w ktérych
pozbawieni sg atrybutéw, czesta wyobrazani sg razem — w scenie
poczecia (pocatunku) oraz wraz z corkg Marig. Sg réwniez nieod-
tacznymi postaciami wystepujacymi na ikonach Narodzenia Prze-
najswietszej Bogarodzicy oraz Wprowadzenia Przenajswietszej Bo-
garodzicy do Swigtyni. Bogoojciec Dawid, bedacy réwniez krélem
i prorokiem jako ogdlny atrybut posiada rozwiniety zwdj pisma (za-
wierajacy cytat z Psalterza), a indywidualnymi jego atrybutami sa
korona krolewska oraz harfa. W sztuce zachodniej przedstawiany
jest ,w wielu réznych kontekstach i typach ikonograficznych™?,
wynikajacych gltéwnie przypisywanego mu autorstwa starotesta-
mentowej ksiegi Psalméw. Jozefa Oblubienica na ikonach najlatwiej
dostrzec w scenach Bozego Narodzenia. Widzimy go tam jako star-
szego, brodatego mezczyzne, w dolnej czesci sceny, siedzacego na
kamieniu (niekiedy na drewnianym stotku) z twarza zafrasowana
i glowg oparta na dloni, jak rozmys$la o tajemnicy narodzin z Dzie-
wicy. Niekiedy spotykamy go w ikonografii wraz z Bogarodzica
i Dziecigtkiem w kompozycji zwanej ,,Swieta Rodzina”, ktérej ko-
rzenie znajduja si¢ na Zachodzie.

Wspomniana wyzej grupa ,innych starotestamentowych $wie-
tych” to postacie biblijne w ikonografii spotykane przede wszystkim
w przedstawieniach ilustrujacych rézne sceny. Z reguly nie posiada-
ja oni zadnych atrybutéw indywidualnych. Jednak, podobnie jak pa-
triarchowie (np. symbolem Noego jest arka), niektorzy z nich posia-
daja atrybuty, jako np.: Melchizedek - chleb i wino.

109 Szerzej patrz: B. Dab-Kalinowska, Ziemia pieklo, raj. Jak czytac obrazy religijne, War-
szawa 1994, s. 26.
110 M. Bocian, Leksykon postaci biblijnych..., op. cit., s. 107.
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Na ikonach indywidualnych praojcowie przedstawiani sg zwy-
kle w pétpostaci lub pelnej postaci.

b) Prorocy'' - to typ starotestamentowych $§wietych, czczonych
przez Ko$ciél prawostawny jako osoby natchnione Swietym Duchem,
ktdre glosity ludowi wole Boza i przepowiadaly rzeczy przyszle glow-
nie dotyczace Zbawiciela. W chrzescijanistwie prorok uwazany jest za
tego, kto jest w kontakcie z Bogiem i bedac Jego ,,ustami” na ziemi,
przekazuje ludowi stowa Boga.

Na czele zastgpu prorokéw stoi Mojzesz ( 1531 przed Chrystu-
sem) — wielki prorok i prawodawca, przywddca Izraelitow w okresie
ich wyjécia z Egiptu i wedréwki do Ziemi Obiecanej. Mojzesz oraz
sceny z jego zycia byly czestym tematem w sztuce wczesnochrzesci-
janskiej. Jednak podczas gdy w sferze bizantyjskiej ukazywano go
jako mlodzienca, to w sztuce zachodniej wystepowat jako brodaty
stary mezczyzna''2, Taki tez obraz proroka obecny jest obecnie w jego
ikonografii prawostawnej. Jako atrybuty posiada on tablice z Dziesie-
ciorgiem przykazan (a w sztuce zachodu réwniez kilka innych). Poza
indywidualnymi do najczestszych nalezg przedstawienia scen z jego
zycia, obecne z reguly na polichromii, w tym szczegdlnie Objawienie
sie Boga Mojzeszowi w krzewie gorejacym'".

Nie mniej czgste i nie mniej urozmaicone s3 przedstawienia iko-
nograficzne bardzo popularnego w prawostawiu proroka Eliasza. On
réwniez w sztuce wezesnochrzescijanskiej przedstawiany byt gtéwnie
jako mlodzieniec bez zarostu, jednak od wczesnego sredniowiecza
zwyciezyl jego wizerunek jako sedziwego starca w oponczy proroc-
kiejt!4,

111 O tym kogo Koscidt prawostawny tytuluje prorokiem patrz szerzej: J. Charkiewicz
Typologia swietych w Kosciele prawostawnym: proba systematyki, ,,Elpis” 2009, z. 19-
-20, s. 329-333.

112 M. Bocian, Leksykon postaci biblijnych..., op. cit., s. 399.

113 Szczerzej patrz: B. Dab-Kalinowska, Ziemia piekto, raj..., op. cit., s. 28.

114 M. Bocian, Leksykon postaci biblijnych..., op. cit., s. 116.
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Najbardziej bogata ikonografie sposrédd wszystkich prorokéw
posiada ostatni prorok Starego Testamentu i pierwszy prorok No-
wego Testamentu - §w. Jan Chrzciciel, wzywajacy do nawrdcenia
sie, »bo blisko jest krolestwo niebieskie” (Mt 3,2), ktéry sam na-
ocznie by¢ §wiadkiem wypelnienia starotestamentowych proroctw
o Zbawicielu. Uznawany jest on za najwiekszego z prorokoéw, dzia-
tajacego bezposrednio przez przyjsciem Jezusa Chrystusa. Z tego
tytulu przystuguje mu tytul Poprzednika Panskiego. Przedstawiany
jest z twarza o rysach skrajnego ascetyzmu, wlosach i brodzie roz-
wianych, w odzieniu wykonanym ze skoér wielbtadzich oraz tunice
i himationie. O jego skrajnie ascetycznym Zyciu §wiadczy to, ze cze-
sto na nogach nie ma nawet sandatéw. Na ikonach, zwanych ,,Aniot
pustyni”, za plecami Jan posiada skrzydta — symbol czystosci jego
pustelniczego zycia, a w dloni dzierzy wlasng odcieta glowe (spe-
cyfika ikonografii prawostawnej polega na jednoczesnym przed-
stawianiu dwéch lub nawet kilku wydarzen, ktére mialy miejsce
w réznym czasie). Sw. Jan Chrzciciel jest tez nieodtacznym bohate-
rem ikonograficznych przedstawien Chrztu Panskiego oraz kom-
pozycji Deisis. Z kolei wspomniani prorocy Mojzesz i Eliasz sa
nieodlacznym elementem przedstawien Przemienienia Panskiego.
Szczegolnie urozmaicona jest ikonografia drugiego z tych proro-
kow.

Ogodlnie rzecz biorgc prorocy w ikonografii prawostawnej zwy-
kle przedstawiani sg jako starzy ludzie odziani w jasnego koloru
szatach. Szaty te stanowia: tuniki (chitony) i himationy (wierzchnia
szata), a na ramionach niektérych z nich (np. Eliasza) znajduje sie
plaszcz wykonany z owczej welny. Na glowach prorocy moga mie¢
(np. u proroka Daniela) czapki prorocze z charakterystycznym ,,gu-
zem”, a w przypadku prorokéw bedacych wladcami korony: Dawida
i Salomona. Niekiedy prorocy przedstawiani sg bez nakrycia gtowy.
W ich dloniach znajduja si¢ zwoje pisma (to nieodtaczny atrybut pro-
rokow, ktorych proroctwa zostaly spisane, ale obecny tez niekiedy
w dloniach tych, ktérych proroctwa nie dotarty do naszych czaséw),
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na ktorych znajduja si¢ cytaty z ich proroctw. Niekiedy ich szate zdo-
bi klawi — ozdobny pas w postaci wertykalnych paséw, biegnacy od
barku do dolnego skraju szaty (jest to symbol misji i postannictwa,
ale tez znak czystosci i doskonalosci). Poza przedstawieniami indy-
widualnymi czy tez w rzedach prorokéw, czesto przedstawiani sg oni
(gtéwnie na polichromii) w najbardziej popularnych scenach ze swo-
jego zycia.

Na ikonach prorocy przedstawiani sg w polpostaci lub pelnej
postaci. Na polichromii przewaznie wystepuja w kopule $wiatyni
w liczbie 16 (4 prorokéw wigkszych i 12 prorokéw mniejszych) lub na
$cianach w medalionach (m.in. w absydzie).

2. Swieci nowotestamentowi

a) Apostolowie'"” — to najblizsi uczniowie Jezusa Chrystusa, za-
réwno ci z liczby Dwunastu, jak i z grona Siedemdziesigciu. Przedsta-
wiani sg w tunikach i himationach, boso lub w sandatach na nogach.
Ich tunike zwykle zdobi klawi — ozdobny pas w postaci wertykalnych
pasow, biegnacy od barku do dolnego skraju szaty (jest to symbol mi-
sji 1 postannictwa, ale tez znak czysto$ci i doskonatosci).

W dloniach apostotowie trzymaja zwoje pisma lub ksiegi w po-
staci kodeksu, przy czym ksiegi (Ewangelie) s3 obowigzkowym atry-
butem ewangelistow: Mateusza, Marka, Lukasza i Jana. Ewangelisci
czesto przedstawiani sg jak siedzg podczas pracy nad Ewangeliami,
przy czym Mateusz, Marek i Lukasz we wnetrzach budynkéw, a Jan
w gorskiej scenerii wyspy Patmos. Tenze apostol w gronie innych
apostoléw z liczby Dwunastu przedstawiany jest jako mlodzieniec,
za$ w scenie jak dyktuje apostotowi Prochorowi na wyspie Patos jako
sedziwy starzec. Wyroznikiem ewangelisty Lukasza moze by¢ row-
niez przedstawianie go podczas pracy nad ikong Bogarodzicy. Wize-

115 Na temat ikonografii apostoléw szerzej patrz: B. Dab-Kalinowska, Ziemia piekto,
raj..., op. cit., s. 133-145 oraz J. Charkiewicz, Apostotowie. Maly leksykon hagiogra-
ficzno-ikonograficzny, Warszawa 2009, s. 15-18.
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runki te nawiazuja do przypisywanemu temu apostotowi przez Tra-
dycje autorstwa pierwszych ikona Matki Bozej"*.

W scenach przy pracy nad Ewangeliag ewangelisci przedstawia-
ni s3 z ,istotami pod postacig tetramorfa”"’. Sg to uskrzydlone po-
stacie-symbole, trzymajace Ewangelie i patrzace na ewangelistow:
czlowieka na Mateusza, lwa na Marka, wotu na Lukasza i orta na
Jana. Stanowi to nawigzanie do wizji proroczej Apokalipsy $§w. Jana
Teologa: ,Przed tronem (...) cztery Zwierzeta pelne oczu z przodu
iz tylu, Zwierze pierwsze podobne do Iwa, Zwierze drugie podobne
do wotu, Zwierze trzecie z twarza jak gdyby ludzka, a Zwierze czwar-
te podobne do orfa w locie. I cztery zwierzeta — a kazde z nich ma
po szes¢ skrzydel — dookota i wewnatrz sg petne oczu...” (Ap 4,6-8),
ktora z kolei jest ,uproszczong syntezg cherubéw i két... Ezechiela
oraz szcze$cioskrzydlych serafindéw Izajasza™'® (Iz 6,2; Ez 1,5.10).
Barbara Dab-Kalinowska pisze, iz wszystkie pierwotne, zachowa-
ne w prawostawiu symbole ewangelistéw odnoszono do Chrystusa:
»do Jego narodzin - twarz czlowieka, do krzyzowej ofiary — wotu,
do zmartwychwstania — potege lwa, a do wniebowstapienia — uno-
szacego sie orfa™". Jakkolwiek przypisywanie konkretnego symbo-
lu poszczegolnym ewangelistom nie bylo tozsame z przyjetym obec-
nie, bowiem np. wg Ireneusza (ok. 200) czlowiek stanowil symbol
Mateusza, lewa - Jana, wol — Lukasza, a orzel Marka'?. Interpre-
tacja tych postaci jako symboléw ewangelistow jest przestrzegana
w prawoslawnej ikonografii, podczas gdy w nowozytnej sztuce Za-
chodu wykrystalizowaly si¢ nowe atrybuty ewangelistow: Jan otrzy-
mal kielich z wydobywajacym sie z niego wezem, Lukasz - ikone

116 Legendy moéwiace o tym powstaly w Bizancjum w IX w., patrz: B. Dab-Kalinowska,
Ziemia piekto, raj..., op. cit., s. 135.

117 Dionizjusz z Furny, Hermeneia czyli objasnienie sztuki malarskiej, przetozyt z nowo-
greckiego i przypisami opatrzyt I. Kania, Krakow, 2003, s. 192.

118 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, t. 4, Poznan 1994, s. 629, przypis 6.

119 B. Dab-Kalinowska, Ziemia piekto, raj..., op. cit., s. 134.

120 Ibidem.
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Matki Bozej, Mateusz — topér. Tylko Marek zachowal Iwa jako swdj
symbol, ale pozbawiony skrzydet i nimbu'?'.

Najstarsze wizerunki apostotéw pochodza z IIT w.'** i

i przedsta-
wiajg ich jako miodych ludzi. W najwczesniejszych przedstawieniach
ci z apostolow, ktorzy poniesli §mier¢ meczenska przedstawiani byli
z symbolem meczenstwa — krzyzem w lewej dloni, badz krzyzem
i wienncem (symbolem zwycigstwa) na gtowie. Do ich atrybutéw ogoél-
nych nalezg tez ksiegi i zwoje pisma. Apostolowie, ktérzy posiadali
godnos¢ biskupia przedstawiani sa w szatach biskupich, za$ ci, ktérzy
pelnili funkcje¢ diakona z kadzidlem z dloni. Trafnie zauwaza Wiktor
Zywow, ze ,W apostotach wypelnienie znajduja jednoczeénie rézne
typy $wietosci, a pozniejsze oddawanie czci r6znym kategoriom $wie-
tych Iacza si¢ jako w swym Zrédle z oddawaniem czci apostotom. Po-
laczenie to znalazlo réowniez odbicie w ikonografii apostotéw: moga
oni by¢ przestawiani w szatach biskupich, ale tez mozliwe s3 przed-
stawienia procesji apostoléw w zlotych koronach, ktére moga by¢ in-
terpretowane jako korony meczenskie™.

Twarze apostotdw stopniowo uzyskaly cechy indywidualne, wy-
rézniajace ich od innych uczniéw Chrystusa. Cechy te zaczerpnieto
z Tradycji, apokryféw i legend. W szczegoélnosci szybko zlozyly sie
charakterystyczne elementy wygladu zewnetrznego apostotéw Piotra
i Pawta, pierwszego z nich jako posiadajacego krotka brode i kedzie-
rzawe krotkie wlosy koloru szatynowego oraz drugiego z zaawanso-
wang tysing czotows, spiczastg, dosy¢ dluga broda. Od IV w."** apo-
stol Piotr jest czesto przedstawiany z pekiem kluczy w dioniach, co
nawigzuje do wypowiedzianych pod ich adresem stéw Chrystusa:

121 Ibidem, s. 134-135.
122 Ibidem, s. 141.

123 W. M. Zywow, Swjatost’..., op. cit., s. 9-10. Mniszka Julianna Sokolowa wspomina,
ze bez wzgledu na to czy ten czy inny apostot z grona Siedemdziesigciu pelnil god-
nos¢ biskupia to wszyscy oni przedstawiani sg z biskupim maforionem, co jednak nie
odpowiada praktyce, patrz: Mniszka Julianna (M. N. Sokotowa), Trud ikonopisca...,
op. cit., s. 114.

124 Arcybiskup Hilarion (Alfiejew), Prawostawie..., op. cit., t. 2, s. 142.
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»tobie dam klucze krélestwa niebieskiego” (Mt 16,19). W sztuce Za-
chodu apostot ten otrzymal tez inne atrybuty: szaty pontyfikalne bi-
skupa Rzymu, koguta jako symbol wyparcia si¢ Chrystusa oraz rybe
jako wskazanie na jego zajecie'”.

Apostol Tomasz najczesciej jest przedstawiani w chwili, gdy do-
tyka ran Chrystusa, co stanowi ilustracje skierowanych do niego stow
Zbawiciela: ,W16z tutaj palec i ogladaj moje rece, wtoz takze reke do
mojego boku i nie bagdz niedowiarkiem, ale wierzagcym” (] 20,27).

Juz od V w. w przedstawieniach apostotéw powszechnie wyste-
puja nimby'*.

b) Réwni apostolom. Zaleznie od godnosci jaka piastowali,
moga by¢ przedstawiani badz w szatach biskupich (np. nauczyciel
Stowian Metody, arcybiskup japonski Mikotaj), krolewskich (np. ce-
sarz Konstantyn Wielki, wielki ksiaze¢ Wlodzimierz) czy mniszych
(np. nauczyciel Stowian Cyryl, Kosmas z Etoli). Maria Magdalena,
podobnie jak inne tzw. niewiasty niosgce wonnosci, przedstawiana
jest z wonnosciami w dloniach. Réwni apostotom, ktérzy poniesli
$mier¢ meczenska przedstawiani s z krzyzami z dloniach (np. pierw-
sza meczennica Tekla, Samarytanka Fotina/Swietlana). Krzyz prze-
waznie pojawia sie tez w dloniach innych réwnych apostofom, jako
symbol chrztu §wietego, ktory dzieki ich naukom by¢ udzielany nowo
ochrzczonym wyznawcom Chrystusa oraz znak wybawienia przez
chrzest od wiecznej $mierci.

¢) Meczennicy. Podstawowym atrybutem ikonograficznym me-
czennikow trzymany przez nich w dloni krzyz. Stanowi on symbol
meczenskiej $mierci, ale tez apostolskiej stuzby meczennika, ktéry
w imi¢ Chrystusa oddal swoje ziemskie zycie za zycie wieczne. Dru-
ga podstawowg cechg wyrdzniajaca przedstawienia meczennikow jest
czerwony kolor ich szat — barwe krwi, obrazowo wyrazajacy cierpie-

125 B. Dgb-Kalinowska, Ziemia piekto, raj..., op. cit., s. 142.
126 Ibidem, s. 141.
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nia, jaki zaznali za wiar¢. Meczennicy czesto przedstawiani sg w sce-
nach meczenstwa. Niekiedy przedstawiani sg rdwniez z narzedziem
tortur. Meczennikéw bedacych rycerzami przedstawia si¢ w zbrojach
iz bronig (mieczem, tarczg, pika, itp.), niekiedy na koniach. Wyjatko-
wo obnazonymi przedstawiani sg 40 meczennikdw z Sebasty.

Zaleznie od reprezentowanego przez siebie drugiego (poza by-
ciem meczennikiem) typu $wietosci, meczennicy sg przestawiani
w stosownych szatach, tj.: hierarchowie w biskupich, kaplani w ka-
planskich, diakoni w diakonskich, mnisi w mniszych, osoby swieckie
w $wieckich, jak tez zwigzanymi z tym atrybutami.

Krzyz jest rowniez atrybutem najczesciej spotykanym w dlo-
niach cierpietnikoéw, tj. $§wietych, ktérzy poniesli $mier¢ nie z ragk
przesladowcow chrzescijanistwa, a nawet z rak swych wspolwyznaw-
cow.

d) Wyznawcy. Nie posiadaja oni zadnych szczegoélnych, przypi-
sywanych tylko im atrybutéw. Ich przedstawiania ikonograficzne sg
wiec uzaleznione od reprezentowanego przez siebie drugiego (poza
byciem wyznawcg) typu $wigtosci. Tak wigc hierarchowie-wyznawcy
zwykle przedstawiani sa w szatach biskupich (z reguly liturgicznych,
ale nie jest to zasadg) zazwyczaj rézniacych sie od meczennikéw tylko
swa barwg (przewaznie nie s to szaty koloru czerwonego). Podobnie
przestawiani sg kaplani-wyznawcy, odziani w szaty kaptanskie oraz
mnisi-wyznawcy, ktdrzy przestawiani sa w szatach mniszych, jak tez
$wieccy wyznawcy, odziani stosownie do epoki historycznej, w ktorej
zyli.

Wyznawcy niekiedy przedstawiani sg z krzyzem w dloni, jak-
kolwiek do rzadko$ci ni nalezg tez ich przedstawiania z ikong w le-
wej dloni. Stanowi to odniesienie do zycia wielu spos$réd wyznaw-
cow zwigzanego z obrong kultu ikon (okres ikonoklazmu zapisal sie
szczegllnie duzg liczbg wyznawcow).

e) Swieci hierarchowie. Przedstawiani sg oni zazwyczaj w bi-
skupich szatach, na ktore skladajg si¢ przede wszystkim: sakkos —
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siegajaca do stop wierzchnia szata liturgiczng posiadajaca forme tu-
niki, ozdobiona dzwoneczkami (symbolizujaca szat¢ bélu i pokory;
dzwoneczki symbolizuja stowo Boze plynace z ust hierarchy)'”
omoforion - dlugi i szeroki pas tkaniny ozdobionej krzyzami, be-
dacej oznaka godnosci biskupiej (symbolizujacej zablagkang owce, tj.
zblakany rodzaj ludzki - Lk 14,4-7). Glowe hierarchy moze wienczy¢
mitra - liturgiczne nakrycie glowy, symbolizujace wieniec cierniowy
Zbawiciela, chociaz z zasady przedstawiany on jest bez nakrycia glo-
wy. W lewej dloni biskup zwykle trzyma (z reguty zamknieta) ksiege,
a duzo rzadziej pastoral, tj. laske pasterska, bedaca oznaka wladzy
biskupiej), prawa za$ ma zlozona w geécie blogostawienstwa. Jesli hie-
rarcha ponidst $mier¢ meczenska, wowczas w prawej dloni dzierzy
krzyz. Znane sa rdwniez przedstawienia §wietych hierarchéw w sza-
tach liturgicznych bez nakrycia glowy oburgcz trzymajacych rozwi-
niete (rzadziej zwinigte) zwdj pisma. Ikonografia zna tez przedsta-
wienia biskupédw w szatach liturgicznych z inaczej przedstawianymi
atrybutami, np. krzyzem w prawej dloni oraz pastoralem w lewej, itp.
Nie naleza one jednak do typowych i czesto spotykanych.

Niekiedy, chociaz duzo rzadziej (dotyczy to gltéwnie wizerun-
kéow powstalych w nieodleglym czasie oraz polichromii $wigtyn
monasterskich), hierarchowie zamiast szat liturgicznych ubrani sa
w zwykle szaty mnisie, tj. manti¢ (wierzchnia, uroczysta szata mni-
cha lub hierarchy w postaci zwisajacego do samej ziemi rozlozyste-
go plaszcza), ktobuk (nakrycie gtowy w kolorze biatym lub czarnym
w postaci kamitawki z welonem koloru biatego lub czarnego) lub
inne biskupie nakrycie gtowy stosowne do czaséw, w ktoérych zyli,
a na piersi majg panagije (ozdobny medalion, zwykle w ksztalcie owa-
lu, z wizerunkiem Bogarodzicy (rzadziej Jezusa Chrystusa), noszony

oraz

127 Mniszka Julianna Sokolowa zauwaza, ze pierwotnie wszyscy biskupi (poza patriar-
chami konstantynopolitaniskimi) byli na ikonach przedstawiani nie w sakkosach,
a w felonionach (wierzchniej, dtugiej szacie liturgicznej kaptanéw z otworem na glo-
we, symbolizujacej szkarlatny plaszcz Chrystusa, w ktéry ubrali go szydzacy z Nie-
go zolnierze przez ukrzyzowaniem), a dopiero pdzniej. Tymczasem felonion zostal
zastapiony przez sakkos, felonion za$ pozostal elementem ubioru kaptanéw, patrz:
Mniszka Julianna (M. N. Sokotowa), Trud ikonopisca..., op. cit., s. 114-115.
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przez biskupéw na wierzchniej szacie). W tym wariancie w lewej dlo-
ni trzymaja oni zamknietg ksiege badz pastoral, a prawg blogostawia.
I w tym przypadku wystepuje jednak wiele innych wariantéw pre-
zentacji atrybutéw w dloniach hierarchy, np. w lewej moze on trzy-
macé rozwiniety zwdj pisma, a w prawej krzyz badz pastoral, czy tez
w prawej krzyz, a w lewej zamknieta ksiege. Krzyz stanowi, oczywi-
$cie, odniesienie do meczenskiej §mierci hierarchy.

Hierarchowie - autorzy rytéw Sw. Liturgii - w szczeg6lnosci Jan
Chryzostom, Bazyli Wielki, ale tez Grzegorz Dialog i Jakub brat Pan-
ski — przedstawiani s3 z rozwinietymi zwojami, na ktérych znajduja
sie fragmenty nabozenstw, ktérych byli autorami.

Swieci hierarchowie na ikonach przedstawiani sg zwykle w p6t-
postaci lub w pelnej postaci.

f) Swiatobliwi, tj. $wieci mnisi i $wiete mniszki. Przedstawiani
sa w szatach typowych dla stanu zakonnego, w tym w szczegdlnosci w
mantji i stosownym dla tradycji (greckiej badz stowianskiej) nakryciu
glowy. Niekiedy jednak nie posiadaja Zadnego nakrycia gtowy. W dfo-
ni $wiatobliwy z reguly trzyma czotki (sznur modlitewny posiadajacy
okreslong liczbe wezetkow lub koralikdw, z umieszczonym na koncu
krzyzem), a czasami réwniez (z reguly zwiniety) zwdj pisma. Prawa
dlon $wiety mnich zazwyczaj ma ztozona w gescie blogostawienstwa
(o ile posiadal $wiecenia kaptanskie), a mnich-meczennik w prawej
lub lewej dloni zazwyczaj trzyma krzyz — symbol meczenstwa. Nie-
kiedy rece ma uniesione w modlitewnym gescie do gory, a innym ra-
zem zlozone na piersiach i zwrécone dfonimi w kierunku patrzacego,
co symbolizuje wyrzeczenie si¢ przez niego §wiata i grzesznych zadz.

W jednym z gérnych naroznikéw ikon $wiatobliwych czesto
przedstawiana jest blogostawigca prawica Panska. Ikony $wietych
mnichéw niejednokrotnie zawieraja tez poszczegdlne najwazniejsze
sceny z ich zywotow.

128 Dotyczylo to w szczegélnoéci wizerunkéw §w. Symeona Stupnika, o czym juz wspo-
minali$my; patrz: W. M. Zywow, Swjatost'..., op. cit., s. 56.
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Swiete mniszki zawsze przedstawiane sa w nakryciu glowy,
a wyjatek stanowi jedynie $w. Maria Egipcjanka, ktora jest wyobraza-
na jako poélobnazona z rozwichrzonymi wlosami.

Swigtobliwi przestawiani sg z zasady w pétpostaci lub w pelnej
postaci.

Szczegdlna, charakterystyczng kompozycje posiadaja ikony mni-
chow-stylitow, ktérzy zwykle przedstawiani sg na nich w pétpostaci
jak stojg na szczycie stupa skalnego. Ich pierwsze ikonki, a dokladniej
»obrazki z wizerunkami stylitow, ktére przynosili ze soba pielgrzy-
mi, powracajac z odwiedzin u tych ascetéw (ktérzy, prawdopodobnie,
mogli blogostawi¢ te obrazki), odegraty istotna role w rozwoju kultu
ikon™?. Zwykle stylici oburacz blogostawia, albo tez trzymaja w dto-
ni krzyz lub zwinigty zwoj pisma.

Stylici moga tez by¢ przedstawiani tak samo jak §wieci mnisi.

g) Prawowierni ($wigci monarchowie). Przedstawiani s3 w bo-
gato zdobionych krolewskich szatach z korong na glowie, a niekiedy
réwniez z berlem z lewej dloni. Cesarza Konstantyna i jego matke
cesarzowg Helene czesto przedstawia si¢ koto Krzyza Panskiego. Mo-
narchowie, ktérzy znani sg ze zmagan wojennych moga by¢ przed-
stawiani w zbroi rycerskiej, natomiast ci, ktérzy u schylku lat ztozy-
li §luby zakonne - w szatach mnisich. Wiadcy bedacy fundatorami
$wiatyn czy monasteréw czesto przedstawiani sg z ich makietami
w dloniach. Ze wspomnianymi makietami nierzadko przedstawia-
ni sg tez monarchowie lub fundatorzy na polichromiach narteksow,
a niekiedy réwniez gléwnej czesci $wiatyni, nawet ci, ktorzy nie zo-
stali zaliczeni do grona $wietych'®.

h) Szalency Chrystusowi (saloici). Powstanie tego typu $wie-
to$ci wigze swoj poczatek ze srodowiskiem monastycznym Kosciola
Aleksandryjskiego i siega w glab IV wieku'”’. Fenomen saloizm do-

129 Arcybiskup Hilarion (Atfiejew), Prawostawie..., op. cit., t. 2, s. 144.
130 A. Ju. Kostin, Niebiesnyje zastupniki, Moskwa 2004, s. 10.
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minowal wéréd ludzi $wieckich, ale okresy jurodztwa mozna réwniez
dostrzec w zywotach $§wietych innych kategorii, np. mnichéw czy hie-
rarchow. Przetom XI i XII w. przynidst ze soba upadek bizantyjskie-
go saloizmu, a jednocze$nie dal poczatek narodzinom rosyjskiej ,,od-
miany” tej ascezy. W takiej postaci istniat do XVII w., po czym wraz
z ogélnym upadkiem zycia duchowego i negatywnym stosunkiem
wladz panstwowych ulegl zwyrodnieniu. Pewne odrodzenie rosyj-
skiego saloizmu, w nieco zmodyfikowanej formie, nastgpito dopiero
na przelomie XIX/XX wieku.

Szalency Chrystusowi przedstawiani sg w takiej postaci, w jakiej
zyli, tj. np. odzianych w fachmany, nagich czy péinagich, z tancucha-
mi pokutnymi na plecach. Zwykle przedstawiani sa badz w pelnej po-
staci, badz w polpostaci. Czesto tlem wizerunku stanowi panorama
miejsca, gdzie zyli - miejscowosci, monasteru czy cerkwi... W jednym
z gérnych naroznikéw ikon saloitéw czesto przedstawiana jest bfogo-
stawigca prawica Panska badz Chrystus w obtoku, w kierunku ktére-
go $wiety modlitewnie wycigga dlonie.

i) Darmo leczacy to kategoria $§wietych, ktorzy wstawili si¢ swa
bezinteresownoscia w stuzbie bliznim. Cechga wyrdzniajacg tych
$wietych jest praca dla dobra innych, polegajaca na nieodplatnym le-
czeniu choréb ducha i ciata przy jednoczesnej odnowie pobierania
za nig jakiegokolwiek wynagrodzenia. Przy tym $wieci ci ,,uwazali,
iz milosierdziem Bozym i dobrem jest dla nich to, Ze otrzymywali
mozliwos¢ bezinteresownej pracy w imi¢ Chrystusa™?!. Przewazajaca
czes$¢ $wietych nalezacych do tej kategorii przed swym nawrdceniem
na chrzescijanstwo byla lekarzami, a uwierzywszy w Chrystusa kon-
tynuowatla swoja prace, jakkolwiek leczyla chorych nie tyle dzieki po-
siadanej wiedzy medycznej, co wzywajac imi¢ Boze, modlac sig, na-
maszczajac poswieconym olejem i skrapiajac chorych woda $wiecong.

131 Igumen Andronik (Trubaczow), Biessrebrenniki, [w:] Prawostawnaja enciklopiedija,
t. V, Moskwa 2002, s. 9.
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Czes¢ $wietych darmo leczacych zostala wiaczona do tej kategorii nie
swej dzialalnoéci dokonywanej za zycia, lecz licznych po$miertnych
cudach uzdrowien, ktére mialy miejsce po modlitwach do nich.

Darmo leczacy przedstawiani sa w szatach z epoki, w ktdrej zyli.
Niezbednym ich atrybutem jest skrzyneczka z medykamentami oraz
pedzelek do namaszczania chorych.

j) Sprawiedliwi. Ta kategoria $wieto$ci obejmuje zmarte $miercig
naturalng osoby $wieckie oraz tzw. biale (Zonate) duchowienstwo, zy-
jace bogobojnym, poboznym Zyciem w Chrystusie, zgodnie z prawda
Boza, ktérzy swym zyciem i po§wigceniem Bogu osiagneli §wieto$¢,
a przy tym ,,nie mieszczg si¢ w zakresie innych typéw swietosci™'*2

Swieci kaptani przedstawiani sa w felonionach i epitrachylionach
(liturgiczna szata kaptanska, skladajaca sie z dwoch zszytych pasow
materiatu, na ktérych wyszyte sa krzyze; symbolizuje on aske otrzy-
mywang przez duchownego w sakramencie kaptanstwa) oraz krzy-
zem na szyi. Niekiedy w dloniach sprawiedliwi trzymaja rozwiniety
zwdj pisma z naukg, ksiege lub ikone. Sw. Jan z Kronsztadu przedsta-
wiany jest zazwyczaj z kielichem z Eucharystig w lewej rece, na ktory
wskazuje swa prawg dlonia.

Osoby $wieckie zaliczone przez Kos$ciol prawostawny do spra-
wiedliwych zazwyczaj majg dlonie ztoZone na piersi w modlitewnym
gescie lub uniesione do géry wewnetrzng strong w strone widza. Ich
szaty stanowi ubranie stosowne do wykonywanego zajecia oraz okre-
su historycznego, w ktérym zyli (np. sprawiedliwy Teodor Uszakow
byt generalem i przedstawiany jest w mundurze generalskim).

132 K. Slepinin, Azy prawostawia, http://www.lib.eparhia-saratov.ru/books/17s/slepinin/
hornbook/ 32.html [dostep: 20.04.2010].
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IV. MIEJSCE IKON PRZEDSTAWIAJACYCH SWIETYCH
W IKONOSTASIE

Znaczng cze$¢ postaci przedstawianych na ikonach znajduja-
cych sie w ikonostasie §wigtyni stanowig $wieci. Ikonostas w cerkwi
odgrywa bardzo wazng role: z jednej strony oddziela on wiernych
od oftarza, z drugiej za$ Iaczy ze Swiatem niebianskim. Ikonostas
bowiem ,,symbolizuje granice miedzy §wiatem zmystéw i Swiatem
duchowym” oraz ,zaprasza do wspolnoty z Kosciolem niebies-
kim”™'*,

Ikona $wietego, bedacego patronem $wigtyni znajduje si¢ w iko-
nostasie wérdd tzw. ikon namiestnych, tj. stanowigcych najnizszy rzad
i dostepnych do bezposredniej adoracji wiernych. Ikona taka znajduje
sie zwykle po prawej stronie ikonostasu, w bezpos$rednim sasiedztwie
potudniowych drzwi diakonskich. Na tym samym poziomie, na Kro-
lewskiej Bramie, symbolizujacej wejscie do krdlestwa Bozego, pod wi-
zerunkiem Zwiastowania Przenajswietszej Bogarodzicy umieszczane
sa badz ikony czterech ewangelistow, badz wizerunkéw tworcow ry-
tow Sw. Liturgii: §w. Jana Chryzostoma i §w. Bazylego Wielkiego.

Drugi rzad ikon ikonostasu stanowi zwykle przedstawienie gru-
py Deisis, w centrum ktérego znajduje si¢ Jezus Chrystus, a po Jego
obu stronach oredujacy do Niego $wieci. Najblizej, po obu stronach
Zbawiciela, przedstawiani s3 Matka Boza i $w. Jan Chrzciciel. Taka
kompozycja nazywana jest ,Mala Deisis”. Na ,Duzej Deisis” poza
postaciami z ,,Malej Deisis” wystepuje wicksza lub mniejsza liczba
innych postaci, w szczegoélnosci archaniotowie Michal i Gabriel, apo-
stotowie Piotr i Pawel, Andrzej i Jan, autorzy rytéw Sw. Liturgii: $w.
Jan Chryzostom i $w. Bazyli Wielki oraz inni $wigci. Grupa Deisis
unaocznia zwigzek pomiedzy Chrystusem, obecnym w Eucharystii,
a ludzkos$cia. Ludzkos¢ to nie tylko spolecznosdcia swietych, ktérzy
otaczajg Chrystusa, oredujac od Niego, ale tez wierni, ktoérzy uczest-
niczg w Eucharystii. Michel Quenot ,Mala Deisis” nazywa ikong za-

133 Patrz: M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci..., op. cit., s. 40.
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$lubin Baranka'**, bowiem Chrystus przedstawiany jest na niej w to-
warzystwie swej Oblubienicy-Ko$ciota, reprezentowane przez Boga-
rodzice oraz przewodzacego obietnicy $w. Jana Chrzciciela.

Kolejne rzedy ikonostasu stanowia przedstawienia §wiat z liczby
dwunastu, na ktérych réwniez obecne sg postacie §wietych, gtéwnie
apostolow, ktérzy byli naocznymi $wiadkami wydarzen na nich wy-
obrazanych. Rzad ten przedstawia Ko$ciél nowotestamentowy. Po-
nad nim znajduje si¢ Kosciot starotestamentowy, w przedstawieniach
ikonograficznych oddany przez patriarchéw oraz prorokow. Jezeli
ikonostas posiada wiele rzedow, to wizerunki patriarchéw (jako naj-
bardziej odleglych w czasie) znajdujg si¢ w oddzielnym rzedzie, po-
nad rzedem, w ktérym przedstawiani sg prorocy.

*

Ikona u$wigca miejsce, w ktérym si¢ znajduje, a jednocze$nie
stwarza dla wiernych namacalng obecno$¢ Bozg — modlitwa przed
ikong Chrystusa jest modlitwa przed Chrystusem, a modlitwa przed
ikona $wietego jest modlitwa przed tym $wietym. Ikona jest wiec
miejsce duchowej obecnosci postaci na niej przedstawianej. U Boga
nie ma zywych i umarlych, a wszyscy sg zywi i tworzg jedno mistycz-
ne Cialo Chrystusa — Kosciél. Kosciot niebianski i Kosciol ziemski
stanowia jednos¢. Oto zyjacy na tej ziemi modlg si¢ za swych zmar-
tych przodkéw, zas swigci modlg sie do Boga za Zyjacych obecnie, by
wszyscy byli zbawieni. Niech modlitwy zyjacych z prosba o oredow-
nictwo przez Bogiem do tych, ktérzy juz doswiadczyli przebostwie-
nia, zanoszone przed ich ikonami, nieustannie zbliZajg nas do Boga
i pomagaja naszemu osobistemu zbawieniu.

134 Ibidem,s. 115.
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SUMMARY

Jarostaw Charkiewicz

The iconography of the Saints in the Orthodox Church

Keywords: iconography, saints, holiness, Orthodoxy, Church, veneration
of saints, Old Testament, New Testament, icon, nimbus,
symbolism of icons, martyrs, apostles, prophets, ancestors,
saint hierarchs of the Church, venerable (monastic), right-
believing, witnesses, unmercenary physicians, fool-for-Christ,
passion-bearers, righteous, iconostas.

The article consists of three paragraphs. The first one talks on role
of the veneration of icons in the Orthodox Church and concentrates on
icons of the saints. Its main idea is that the icon, opposite to the portrait
in Roman-Catholic Church, tries to show not the human face of the
saint but its spiritual, sanctified face of the saint.

The second paragraph talks about iconographical canon and its
various elements, as: the role of the light in iconography, the face of the
saints that is presented on the icon, the body of the saints, the meaning
the different colors and various parts of the clothes, the attributes of
saints, the importance of the time and the space in the icon, the place of
architecture and landscape in iconography as well as role and place of the
writings on the icons of the saints.

The third, which is the main paragraph of the article, talks on
the iconography of the different categories of the saints both the Old
Testament as well as the New Testament. The author gives the short
outline of the forming of the iconography of various types of saints as
well as explains the meaning of the parts of the clothes that saints wear.
The categories of the saints that the author distinguish are as follows: the
prophets, the ancestors (fathers, etc.), the apostles, the martyrs, equal-to-
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the-apostles, saint hierarchs of the Church, the venerable (the monastic),
the right-believing, the witnesses, unmercenary physicians, the fools-for-
Christ, the passion-bearers, the righteous (the just).

The last, short paragraph gives the explanation of the place of the
icons of the various saints in the iconostas.
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