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PAWEL ROJEK

GADAMER I AKTUALNOSC IKONY

Hans Georg Gadamer w ksiazce Aktualnos¢ piekna (Warszawa,
1993) postawil sobie ambitne zadanie, a mianowicie udowodni¢, wy-
chodzac z podstaw antropologicznych, tozsamo$¢ sztuki wspolczesnej
ze sztuka znang z tradycji, z ,,prawdziwa” sztuka. Punktem wyjscia
jego rozwazan jest krytyka heglowskiej tezy o ,.koncu sztuki”. W jakim
sensie - pyta Gadamer - mozna to, co bylo sztukq i to, co jest niq dzisiaj,
sprowadzié do jednego pojecia, obejmujqcego jedno i drugie? O tym,
jak trudne moze to by¢ zadanie wie kazdy, kto miat kiedy$ okazj¢ obej-
rzenia galerii sztuki wspolczesnej.

Zadaniem filozofii jest znajdywanie tego, co wspolne, rowniez po-
srod tego, co zréznicowane, cho¢ na obszarze sztuki wspoéiczesnej i
przesziej moze to by¢ bardzo trudne. Gadamer szuka antropologicznej
bazy naszego doswiadczenia sztuki. Podtytul rozprawy brzmi Sztuka
Jjako gra, symbol i swieto. Wedlug Gadamera te trzy elementy to pod-
stawy antropologiczne, aktualne we wszystkich czasach i stylach, nie
wylaczajac wspolczesnosci, na ktorych artysci tworza swoja sztuke.

Wychodzac z zatozen antropologicznych Gadamer doszedt do za-
skakujacych konkluzji. Kazdy, kto wczesniej czytal Teologie ikony
Leonida Uspienskiego (Warszawa, 1993) ten po lekturze Aktualnosci
piekna Hansa Georga Gadamera doznaje uczucia swoistego deja vu.
Watpliwe, czy Gadamer zna sformutowana przez VII Sobor Powszech-
ny nauke o wizerunku. W swoich rozwazaniach zbliza si¢ jednak do
niej tak blisko, ze trudno odmowi¢ im podobienstwa. To obiecujace, ze
pod koniec XX wieku niemiecki filozof protestant piszacy o sztuce
wspblczesnej porusza sig¢ dwa kroki za Objawieniem.

Gra albo modlitwa

Pierwszym elementem antropologicznych podstaw sztuki jest ,,gra”
(das Spiel - stowo to oznacza zaréwno ,,gr¢”, jak i ,,zabaweg”). Gadamer
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rozumie przez nig przede wszystkim wolnos¢ od wiezi celowych, swo-
bodny impuls, samorzutny ruch powstajacy z fenomenu nadmiaru, ruch
bez celu, ruch jako ruch. Gra to manifestacja ludzkiej wolnosci, po-
twierdzenie wlasnego istnienia. Kultura bez elementu gry jest w ogdle
nie do pomyslenia. Cztowiek sam ustala reguly swojego ruchu i sie im
podporzadkowuje. Widz komunikuje si¢ z grajacym, uczestniczy w
jego ruchach. Dzigki temu tworzy sig¢ swoista wspoinota miedzy ob-
serwatorem a grajacym (Gadamer ilustruje to na przyktadzie szyjoskre-
tow [!] publicznosci na kortach tenisowych).

Sztuka chce przelamaé dystans migdzy widzem i dzielem, zaanga-
zowaé go w gre, ktora stanowi. Doswiadczenie dzieta sztuki powstaje,
gdy widz wspolgra, wnosi w odbidr dzieta swdj udziat. Dzieto rzuca
wyzwanie, zmusza do odpowiedzi. Kazde dzieto pozostawia kazdemu,
kto zaczyna z nim obcowac, pewnq przestrzen gry, ktorq sam musi wy-
petnié (s. 25). Jest to zawsze samodzielny akt refleksji, duchowe osiq-
gniecie - czy Gadamer nie pisze po prostu o modlitwie? lkona jest row-
noczesnie drogq, ktorq nalezy obrad, i srodkiem; sama jest modlitwq,
pisal Leonid Uspienski. Wezwaniem sztuki, gra w ktora wciaga, jest
kontemplacja. W sztuce chrzescijanskiej jest to modlitwa. lkona bierze
udzial w swietosci swego prawzoru, a za posrednictwem ikony czlowiek
takze uczestniczy w tej swietosci swojq modlitwg. Modlitwa jest odpo-
wiedzig na dzielo sztuki - ikong. Powstaje przez to wspolnota miedzy
dzietem i widzem. Liczy si¢ nie tyle akcja, co lqcznosé z odbiorcq, pisat
Uspienski o obrazach pierwszych chrzescijan.

Postrzeganie - twierdzi Gadamer - to nie tylko doznanie zmystowe,
ale uznanie czegos za prawde (dostownie: Wahrnehmen). Estetyka i
zmysty nie wystarczaja przy takim postrzeganiu. Dzieto méwi nam cos§,
i nas wypowiada - podobnie jak ikona staje si¢ posrednikiem migdzy
$wiatem doczesnym i §wiatem ,,idei”, jak opisuje go Gadamer.

Symbol, przyrost bytu
Symbol w sztuce - zdaniem Gadamera - odsyfa ku nieokre$lonosci.
Dzieto sztuki wskazuje na cos, co nie miesci sie bezposrednio w wi-

dzialnym i zrozumialym wygladzie jako takim (s. 42), jest obietnicq
uzupelnienia catosci i szczescia (s. 43). Doswiadczenie piekna, zwlasz-
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cza pigkna w sztuce, jest przyzywaniem mozliwego sakralnego porzqdku
(...) (s. 43).

Symbolicznosé nie tylko odsyta do znaczenia, ale pozwala mu sie
uobecnié; reprezentuje znaczenie (s. 46). Dzielo sztuki jest nie tylko
substytutem, namiastka innej rzeczywistosci - dzielo sztuki oznacza
pewien przyrost bytu (s. 47). Dzieki pieknu mozna przypomniec sobie
na dluzej prawdziwy swiat. Blisko$¢, namacalno$¢ sztuki jest gwarancja
tego, ze to, co prawdziwe, nie jest daleko.

Stowa Gadamera: nieokreslonosé, swiat idei, sa proba opisania
nadziemskiej rzeczywisto$ci, z ktoéra, wedtug prawostawnej nauki, a-
czy sie ikona. Ikona jest sposobem poznania Boga, jedna z form kon-
taktu z Nim. Horos VII Soboru Powszechnego, ktory usystematyzowat
chrzescijanska nauke o wizerunku, glosi: Rzeczy, ktdre na siebie wza-
jemnie wskazujq, bez waqtpienia takze sobie wzajemnie oznaczajq.
Uspienski pisze: Kult wizerunku skierowany jest do jego prawzoru, a
kto skiada hold wizerunkowi, ten go sklada istocie, ktorq on przedsta-
wia. Ikona jest przekaznikiem, brama, ktora otwiera pozaziemska rze-
czywistos$¢. Dlatego wykracza poza nig, przez co nalezy si¢ jej specjal-
na cze$¢ (gr. proskinesis). Zgadza si¢ z tym Gadamer gdy pisze, Ze
ontologicznq funkcjq piekna jest usuwanie przepasci miedzy idealem a
rzeczywistosciq (s. 20).

Stwierdzenie o przyroscie bytu jest intuicyjnym wyczuciem ponad-
ziemskiego charakteru sztuki, ktory ujawnia si¢ w ikonie. Swieta i god-
na czci, przekazuje przebdstwionq nature swego prawzoru i nosi jego
imie, i dlatego faska wlasciwa prawzorowi jest w niej obecna, pisze o
niej Uspienski. Ikona taczy si¢ z prawzorem, ktory przedstawia, i sama
otrzymuje task¢ Boza.

Swigto, Swiat bez czasu

To, co Gadamer laczy z pojgciem §wigta, to przede wszystkim inne
poczucie czasu, wspolnota i celowosé dla siebie. Kazde dzielo jest jed-
noscig, ma wilasny specyficzny, wlasciwy sobie czas. Dzigki kontem-
placji dzieta - pisze Gadamer - widz doznaje odmiennego, swoistego
sposobu poczucia czasu. W doswiadczeniu sztuki chodzi o to, zZe dzieki
dzielu uczymy sie pewnego specyficznego sposobu przebywania. Jest to
przebywanie tym si¢ odznaczajqce, ze sie nie diuzy (...). Jest to zapew-
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ne stosowana dla nas, skonczona odpowiednios¢ tego, co zwie sie
wiecznosciq (s. 61).

Wedlug teologii prawostawnej §wiat przedstawiony na ikonie jest
zapowiedzig krolestwa Bozego. lkona przedstawia swiat, ktory zostanie
objawiony w petni dopiero wowczas, gdy Chrystus powtdrnie przyjdzie
na ziemie, pisze Uspienski. Jest wizerunkiem czlowieka, w ktorym na
rzeczywisty sposob uobecnia sie faska niszczqca namietnosci, laska
oswiecajqca wszystko. Odmiennie od zwyczajnego obrazu, wyraza
uczestnictwo cztowieka w Zyciu Bozym. Przedstawia cziowieka w peini
Jjego ziemskiej natury, oczyszczonego z grzechu i zjednoczonego z zy-
ciem Boskim. Przedstawia ludzi w stanie doskonalo$ci, milczeniu, har-
monii w nimbie zycia duchowego, ukazuje dziatanie taski Bozej na
ludzkie ciato, wewngtrzny pokéj i tad, odcigcie od §wiata, oczyszcza z
egzaltacji. Ikona ma przedstawia¢ nie tylko obraz historyczny, ale takze
drugi wymiar, chwalg Boga, rzeczywisto$¢ duchowa i eschatologiczna.
Krolestwo Boze przedstawione na ikonie jest antycypacja gadamerow-
skiego §wigta, $wiata bez czasu.

Aktualno$¢ ikony

Gadamer w swojej ksiazce unika sformutowan, ktore moglyby
oznaczaé, ze pisze o sztuce sakralnej. Opisuje pigkno uniwersalne,
chcac znalez¢ wspolny mianownik dla sztuki wspotczesnej i tradycyj-
nej. Jego pojmowanie sztuki blizsze jest jednak teologii ikony niz este-
tyce opisujacej dzisiejsze zjawiska w sztuce.

Jak si¢ zdaje, nie wszystkie wspolczesne dzieta sztuki spelniaja
trzy postulowane przez Gadamera warunki. Przyczyna tego jest glgboki
kryzys nie tyle sztuki, co kondycji ludzkiej. Zanikta dawna wigz tacza-
ca wszystkich, budujaca wspolnota tworcy i1 widza. Nastapilo przerwa-
nie cigglosci migdzy idea i obrazem. Nie ma juz tej oczywistej zgodno-
$ci, ktora budowatla ptaszczyzng porozumienia w dawnej sztuce. Dzi$
wyrazenie czego$ wprost staje si¢ kiczem. Udane dzielo sztuki - pisze
Gadamer - jest zawsze udanq probq pojednania tego, co sie rozpada
(Koniec sztuki?, [w tegoz:] Dziedzictwo Europy, Warszawa, 1992).
Koniec wigzi spowodowat postepujace wyobcowanie si¢ artystow, brak
wspolnoty migdzy nimi i widzami. Poczatek tego procesu na Zachodzie
Uspienski postrzegal juz w sredniowieczu: Zachodnia sztuka sakralna
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weszla na droge postepujqcej laicyzacji, wypacajqc swoj sens, swoje
przeznaczenie, a nawet swq racje bytu. Tworca wymaga coraz wigkszej
aktywnosci widza tak, ze wspolnota, ktéra jednoczy dzielo, staje sig
coraz mniejsza. Koniec sztuki zagraza tylko wtedy, gdy zmniejsza sig
wzajemne zrozumienie migdzy artysta i odbiorca, gdy ginie wspdlnota
ich obu, wspélne do$§wiadczenia i systeny warto$ci. Sztuka zginie wraz
z czlowiekiem. Mimo wszystko Gadamer odnajduje we wspolczesnej
sztuce te same podstawy, ktére stanowig o wielkoS$ci sztuki dawnej. Kto
sqdzi, ze nowoczesna sztuka jest zwyrodniala, nie pojmuje rzeczywiscie
wielkiej sztuki poprzednich epok.

Ikona przedstawia wprost i odbierana jest we wspdlnocie wierza-
cych, dlatego tez nie moze by¢ w tym wypadku mowy o ,kiczu”. Jest
ponadczasowa. Nie ma shizy¢ tylko estetycznym uniesieniom: Wize-
runki czyni sie na chwate Boga i Jego Swietych, aby umocnic¢ w dobrym
i ocali¢ dusze, pisat $w. Jan Damascenski w Traktacie w obronie swie-
tych ikon. Jednoczes$nie ikong podda¢ mozna gadamerowskiej analizie i
okaze sie, ze speinia ona wszystkie wymagane przez niego warunki, a
nauka o $wietym wizerunku, sformulowana przez teologdw przeszio
tysiac lat temu, wyprzedzita odkrycia niemieckiego filozofa. Postulaty
Gadamera i komentarz nauki o ikonie Uspienskiego zgadzaja si¢ ze
stowami innego wielkiego mysliciela: Prawdziwa sztuka - pisat Fiodor
Dostojewski - jest zawsze wspolczesna.
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