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Abstract: The content of this article is a historical and theological review of the vocal Orthodox church
tradition, considered in the context of the Chetm region. Due to its historical conditions, this region was
open to a number of external influences, which became an important distinguishing feature of the local
sacred works. Without doubts, the most important role in its promotion and creation played Father
E. Witoszynski.

Streszczenie: Treécig niniejszego artykulu jest historyczno-teologiczny przeglad przejawow tradycji
cerkiewnych, rozwazanych w kontekscie regionu Chelmszczyzny. Region ten z uwagi na swe
uwarunkowania historyczne otwarty byl na szereg zewngtrznych wplywow, co stalo si¢ waznym
wyroznikiem miejscowe] tworczosci sakralnej. Niewatpliwie wazna role W jej propagowaniu i tworzeniu
odegrat ksigdz E. Witoszynski.
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Dotychczasowe zainteresowania problematyka $piewu cerkiewnego w Polsce skupialy sie wokot
wokalnych  kwestii, ujmowanych w historycznym i liturgiczno-muzycznym  aspekcie  Cerkwi
Wschodniostowianskich, w nawigzaniu takze do Cerkwi Potudniowostowianskich. Majgc zaszczyt uczestnictwa
w propagowaniu tychze fascynujacych ptodow mitosci do Boga i wiary takze ze wzgledu na miejsce mego
pochodzenia i zamieszkania w nieodleglym od Monasteru pod wezwaniem §w. Onufrego w Jabtecznej miejscu,
statem si¢ niejako wspodtedytorem funkcjonujacego od szeregu lat zbioru Spiewdéw cerkiewnych z obszaru ziemi
chelmskiej i potudniowo podlaskiej (Wotosiuk, 1997).

De natura rei wypadatoby zatem zwréci¢ w niniejszym artykule uwage zarowno na $piewy chetmskie, jak
i podlaskie, z uwagi jednak na uwarunkowania zaistnienia niniejszego opracowania, postanowitem ograniczy¢ si¢
raczej do kwestii zwigzanych z problematyka ziemi chetmskiej. Na poczatku jednak, chciatbym zaoferowac szereg
mysli zwigzanych z przekazem (tradycja) wartosci religijnych i artystycznych w kontekscie historii jak i teologii.

Lacinskie stowo Traditio nie jest pozbawione niejednoznacznosci. Wywodzac si¢ od pospolitej sytuacji
przekazu (tra do — daj¢ przez, daje za posrednictwem), moze tez odnie$¢ sie do negatywnych uwarunkowan —
traditor oznacza wszak zdrajce. Oczywiscie, tych negatywnych konotacji nie mamy potrzeby uwzgledniac,
wspominamy o nich jednak celem integralnego spojrzenia na istotny element rozwoju kazdej muzyki, zwlaszcza

za$ religijnej i ludowe;.
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Istotnym narzgdziem wspomnianego procesu jest szeroko pojmowany przekaz ustny, obejmujacy
zarowno klechdy czyli basnie ludowe, ballady czy mity. Z drugiej strony, wspomniany przekaz postuguje si¢
melodiami; odnosi si¢ tez do apostolstwa Prawdy Objawione;.

Zwazywszy tak szeroki zakres semantyczny zarowno stowa, jak i pojecia je oznaczajacego, zwrocmy
uwage na istotng w danym przekazie rolg posrednika. Posrednik ten w sposob werbalny badz za pomoca pisma,
jest nie tylko przekazicielem, lecz takze interpretatorem i (niestety) osoba znieksztalcajaca szczegdty, bez
wypaczania catej prawdy. Znieksztatcenia te nie dotycza rzeczy istotnych, albowiem tradycja o ktorej mowimy,
nie ma sensu teologicznego (nie jest bowiem przekazem orzeczen soborowych), lecz dotyczy spraw
akcydentalnych badZ nierudymentarnych. Niemniej jednak z uwagi na S$ciste powigzania zaré6wno form
estetycznych, jak i teologalnych, nie mozemy zapomina¢ o istotnym sensie wskazanych poczynan. Wierno$¢
przekazu estetycznego oznaczac¢ bedzie wiernos$¢ zasadom stylistyki, tresci itp., wzbogaconym uwarunkowaniami
srodowiskowymi.

W kwestii wokalnej wskazane elementy wyrazaja si¢ praktyka liturgiczng, gdzie istotng role posrednika
pekni zapis. Zapis ten moze uwzgledniaé zard6wno jedng wersje danej piesni liturgicznej (cs. piesnopienijal) badz
paraliturgicznej, moze tez na podstawie kilku wersji wypracowac jedna, prezentowang jako wypadkowa wzgledem
obecnych wariantéw. Wskazane uwagi nie dotycza dziet artystycznych, realizacja ktorych domaga sie
bezwzglednej precyzji.

Badania odnoszace si¢ do problematyki $piewu cerkiewnego w naszym kraju zostaty dopiero rozpoczgte.
Wydana ostatnimi czasy rozprawa doktora Daniela Sawickiego (Sawicki, 2002), aczkolwiek interesujgca pod
wzglgdem merytorycznym, nie zostala jeszcze poddana ocenie ze strony Specjalistow w tym zakresie.

Niniejszy artykul ma na celu zapoznanie Odbiorcy z rodzimymi systemami melodii cerkiewnych,
wystepujacych pod nazwa $piewu chetmskiego. Dane historyczne potwierdzaja, iz kolebka rozwoju Spiewu
liturgicznego naszych ziem byty tereny wschodniej Polski, lezace nad Narwia, Wieprzem, Bugiem i Sanem.

Pierwsze elementy tej kategorii $piewu dotarly na Chetmszczyzng za posrednictwem stowianskiego
Wschodu. Juz na poczatku XI wieku, ksigze Wlodzimierz wybudowat w Chetmie Cerkiew Katedralng, w zwigzku
z ostatecznym przejeciem przez Ru$ Kijowskg Grodow Czerwienskich, na terenie ktorych znajdowat si¢ Chelm,
odgrywajac pomimo znaczenia Halicza, wazna role jako centrum handlowe i ustugowe rejonu. Z uwagi na
po6zniejsze perturbacje historyczne i przynalezno$¢ tych ziem na zasadzie ré6znych uwarunkowan i umow, teren
ten czegSciowo znalazt si¢ granicach Polski. Mozna zatem uzna¢, iz zarysowana uprzednio problematyka daje si¢
zastosowaé rowniez do naszych uwarunkowan.

Nalezy wigc sadzi¢, iz razem z chrzesécijanstwem przeniknat na tereny wschodniej Polski pelny cykl
greckiego Oktoechosu?, jednakze oficjalne przyjecie chrze$cijanstwa od Bizancjum nie wstrzymato wplywow
potudniowostowianskich. Przeciwnie, Slowianie ci stali si¢ oficjalnymi nauczycielami $piewu cerkiewnego

w Wielkim Ksiestwie Litewskim i na terenach, ktore z nim graniczyly. Wszedzie tam misjonarze kijowscy

! Piesnopienije - to fragment tekstu liturgicznego, podporzadkowany systemowi o$miu skal modalnych, (cs. osmogtasiju) lub
wzorcowemu hymnowi liturgicznemu, wedlug ktorego $piewane sg inne hymny (cs. podobny), positkujace sie nowym tekstem
uwzgledniajacym istniejacy przebieg melodyczny (Wotosiuk, 2017, s. 87-93).

2 Oktoechos - ksigga liturgiczna w Kos$ciele Prawostawnym zawierajaca porzadek stuzby Bozej jako codziennej oficjalne;
cerkiewnej modlitwy, dla niedzieli i dni cyklu tygodniowego, rozdzielonego w ciggu roku wedlug o$§miu tonacji zwanych
powszechnie ,,gltasami”. Zawarte w Oktoechosie nabozenstwa osmiu kolejno powtarzajacych si¢ tygodni sa $piewane wedtug
jednej i tej samej tonacji. Po uptywie 6smego tygodnia i rownoleglej mu 6smej tonacji, powtarza si¢ cykl nastgpnych osmiu
tygodni i tonacji (np. tydzien 1-tonl;tydzien 5-ton 5; tydzien 9-ton 1; tydzien 15-ton 7 itp.) (Znosko, 1983, s. 209).
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organizowali zycie religijne, nauczali $piewu i zaktadali chory cerkiewne, jednak juz od XII wieku odnotowujemy
inicjalne formy regionalne, nieco odmienne od wzoréw greckich i butgarskich. Nowos¢ ta polegata na sui generis
przetwarzaniu greckich melodii, butgarskich, a takze kijowskich do lokalnych potrzeb. Mozna sadzi¢ iz
wydarzeniem, ktore pozwolito na niezalezny od obcych wplywow rozwoj $piewu cerkiewnego w opisywanym
regionie, byto utworzenie w XIV wieku metropolii w Haliczu, gdzie w okresie pdzniejszym uksztattowat si¢ tzw.
,$piew halicki” (Ara M. (1992). Kratkij o&erk iz istorii Galickoj Cerkovnoj Muzyki. Cerkovnyj vestnik, (6), s. 30),
promieniujacy na okolice Chetmszczyzny.

Nalezy podkresli¢ wprost niespotykang muzykalnos¢ tych Stowian, gdyz kwestia przektadu $piewu
liturgicznego nie byla wcale taka prosta. Méwiac o poczatkach rodzimego $piewu cerkiewnego nie mozna
pomina¢ takich postaci jak Dymitr z Przemysla oraz Mitus czy Bojan (Wotosik, 1996, s. 23). Spiew chetmski byt
wiec transpozycja wspomnianych $piewow: greckiego, bulgarskiego i kijowskiego na prosta melodyke, by ta nie
sprawiata trudnosci wykonawczych niewykwalifikowanym chorom cerkiewnym.

Czy zatem S$piew chetmski reprezentowal integrum kulturowe wspomnianych raspiewow, czy tez
obejmowat tylko niektére melodie wskazanego cyklu, cs. napiewow — dotychczas nie wyjasniono. Mozna jedynie
stwierdzi¢, iz omawiany model $piewu chetmskiego posiadat state melodie psalmowe (cs. na Hospodi wozzwach),
melodie troparionéw w niepelnym zestawieniu oraz melodie prokimenonow.

Podstawe tonalng $piewu chetmskiego stanowil przejety ze $piewu kijowskiego system o$miu skal
modalnych (cs. osmoglasija). Podobienstwo to widaé szczegolnie w melodiach psalmowych. I tak:

Ton pierwszy, trzeci, czwarty, pigty i sioddmy w swoim brzmieniu sg durowe, zas$ drugi i szosty sa molowe.
Taki podzial zwigzany jest z przydatnoscig poszczegoélnych tonéw do okreslonych momentoéw roku liturgicznego
(6smy ton jest niezwykle uroczysty, a jego melodia taczy si¢ Scisle z tekstami pochwalnymi) (Wotosiuk, 1998,
s. 10-11).

Historycy podaja, iz do XVI wieku Chelmszczyzna wypracowata witasny, oSmiotrybowy cykl §piewow
cerkiewnych, opierajac si¢ nie tylko na kanonicznych wptywach kijowskich, lecz takze na religijno-ludowych
piesniach, co stato si¢ przyczyng zréoznicowania wskazanego dorobku terytorialnego wzgledem innych obszarow

kulturowych Polski.

POCHOI[H B0O33BaX $piew chetmski

Toc - 0 - M B03-3BaxK Te-0e yc-Jbl - IOH ma (...) yc-Jabl - mM MA ['oc - mo - gM.

Przyktad nr 1. Hospodi wozzwach, ton 3 w wersji $piewu chetmskiego.

XVI wiek uzna¢ mozna za cezur¢ w dziejach polskiego Prawostawia. Zaistnialta w roku 1596 Unia
Brzeska jednoznacznie dokonata podzialu pomiedzy wierzagcymi Wschodu i Zachodu. Mimo ze pomiedzy obu
ukierunkowaniami wiary zbudowano jednoznacznie przebiegajacg lini¢ demarkacyjng, przeciez nie mozna nie
zauwazy¢ zwigzanego z nig takze zroznicowania liturgiczno-teologicznego Eklezji Zachodniej, co stymulowato

Cerkiew do dorownywania poziomem polifonicznym osiagni¢ciom unickim. Wypada bowiem zauwazy¢, iz $piew
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jest skutecznym narzg¢dziem apostolskim, przyciagajacym znaczne rzesze czutych na pigkno wiernych, ktéorym
surowos$¢ pierwotnej monodii nie musiata przypas¢ do gustu, a w konsekwencji powodowa¢ odwrocenie od
oferowanej przez Cerkiew propozycji sakralno-muzycznych.

Pionierem i ,,apostotem” wieloglosowego $piewu na uzytek cerkiewny byt Mikotaj Dylecki (1630-1690)2,
ktorego szczegolne osiagnigcia w dziedzinie teorii i praktyki wokalnej Cerkwi byly zapewne znane w opisywanym
regionie 1 mialy wpltyw na tworzenie si¢ wskazanych form wokalnych. Nowe rozwigzania teoretyczne oraz
kompozytorskie, powstate w oparciu o nowe zasady muzyki, zawarto w tzw. kantach (cantus — piesn). Najwicksza
i najliczniejszg grupeg stanowity wowczas kanty Symeona Potockiego, a takze Wasyla Titowa.

Najbogatszy material stowno-muzyczny Chetmszczyzny oferujg piesni Bozonarodzeniowe — koledy. Ich
warstwa werbalna i melodyczna to nadzwyczaj ciekawy materiat do badan filologicznych i muzykologicznych.
Przyktadowo: melodie koled oparte sa na regionalnych $piewach ludowych. I tak kolgda Nynie Adamie
wozwiesielisja jest bardzo podobna do ludowej piesni Oj pid hajem hajem, hajem zelenenkim.

Za punkt graniczny rozwoju regionalnego $piewu cerkiewnego na Chetmszczyznie przyjmuje si¢ rok
1875, kiedy w tym regionie pojawiajg si¢ melodie uzytkowe (cs. obichodne) Mikotaja Bachmietiewa*. Mozna
zatem przypuszczac, ze podczas dokonujacych si¢ wtedy przemian gospodarczych na terenie zaboru rosyjskiego
(zwlaszcza w kontek$cie nowego podziatu na gubernie), na ziemie chetmskie przybywajacy urzednicy rosyjscy
przywiezli je ze soba wykorzystujac w praktyce cerkiewnej. Wielu z nich dysponowato bowiem wyksztatceniem
muzycznym, mialo za sobg dziatalnos¢ w chtopigcych chorach, wige ,,w wolnym czasie” oddawali ogromne ustugi
w rozwoju takze lokalnych tradycji prawostawnych, mimo braku ich szczegétowej znajomosci.

Chetmskie melodie $piewdw cerkiewnych zostaty wydrukowane w 1910 roku (Lipsk) pod redakcja ks.
Emiliana Witoszynskiego, a takze jego autorskie kompozycje wydane w Warszawie przez firme Jurgensona®.

Z jego tez inicjatywy organizowano zjazdy choréw cerkiewnych Chelmszczyzny i Podlasia (1912 r.
w Bialej Podlaskiej i 1913 r. w Zamosciu), traktowane jako $wigto cerkiewnej piesni regionalnej. Nalezy
zaznaczy¢, iz w Chelmie odbywaly si¢ w miejscowych szkotach wieczorne spotkania muzyczno-wokalne
(w seminarium duchownym, szkole nauczycielskiej, gimnazjum) oraz koncerty, na ktorych §piewano rodzime
przyktady Spiewu chelmskiego (Nacional'no-kul'turna, 1924, s. 12).

Mowigc o cerkiewnym wymiarze kultury chetmskiej, nie sposob nie zauwazy¢, iz najwybitniejSzym
tworca, a zarazem odtworca, byl wspomniany ks. Emilian Witoszynski (1869-1929) urodzony w Chelmie,
aktywny $piewak cerkiewny, publicysta, etnograf, kompozytor utwordéw religijnych, ktory pochodzit z rodziny
kaptana prawostawnego. Nauki pobieral w chetmskim gimnazjum, chetmskim Prawostawnym Seminarium
Duchownym (1885-1891), w Moskiewskiej Akademii Duchownej (1891-1895), studiowal tez na Uniwersytecie
w Charkowie. W latach 1898-1916 pracowat jako nauczyciel jezyka rosyjskiego w Trzecim Gimnazjum Meskim
w Warszawie, a migdzy 1906 a 1908 rokiem wyktadat w meskim gimnazjum w Lodzi. W Konserwatorium
Warszawskim uczyt si¢ teorii muzyki i kompozycji.

W roku 1898 Witoszynski zostat jednym z zatozycieli Rosyjskiego Towarzystwa Choralnego
w Warszawie, a nastepnie brat aktywny udzial w dziatalnosci tej organizacji do roku 1914. W latach 1896-1912

3 Kompozytor i pedagog autor wielu koncertéw duchownych. Autor tzw. ,,Gramatyki muzycznej” wydanej w jezyku polskim
W 1675 (Miedzynarodowy Festiwal, 2007, s. 9).

4 M. Bachmietiew (1807-1891) - kompozytor i wydawca $piewnikow na uzytek liturgiczny cs. obichodéw w Petersburgu.

® P. Jurgenson-rosyjski wydawca muzyczny. Zalozyl wilasng firme, ktorg przeksztalcil jedng z najwazniejszych w skali
Swiatowe;j.
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ujawnia swe zdolnosci organizacyjne powotujagc do zycia dziatalno$¢ koncertowg w Chetmie. Na repertuar
koncertow miaty niewatpliwie wpltyw miejscowe cerkiewne tradycje $piewacze. Jest tez organizatorem
wspomnianych dwu zjazdow chorow cerkiewnych z terenu Chetmszczyzny i Podlasia, podczas ktorych dyrygowat
potaczonymi zespotami wokalnymi. Poczawszy od 1908 roku uczestniczyl w pigciu zjazdach dyrygentow
choralnych (Moskwa i Sankt Petersburg). Podczas piatego zjazdu w 1914 roku byt jego przewodniczacym
(Fermata, 2017, s. 18).

Uchodzi tez za jednego z zatozycieli Towarzystwa Rozpowszechniania Cerkiewnego i Swieckiego Spiewu
Choralnego (statut tej organizacji sformutowano w roku 1916). Tego samego roku Witoszynski poddaje si¢
ewakuacji z terenu ogarnigtego dziataniami wojennymi, przenoszac si¢ do Moskwy, gdzie w 1917 roku wybrano
go na cztonka miejscowego Soboru Prawostawnej Cerkwi Rosyjskiej. Wyboru dokonali diecezjanie eparchii
chetmskiej.

Pierwsze zadanie jakie otrzymal Witoszynski, polegato na prowadzeniu sekcji $piewu cerkiewnego, gdzie
odznaczat si¢ znaczng aktywnos$cia, bedac jednym z najbardziej zaangazowanych autoréw projektu Rezolucji
dotyczacej zagadnien wokalnych. Na poczatku lat dwudziestych kompozytor mieszkat w Kijowie, gdzie pracowat
jako nauczyciel w szkole zawodowej. Od roku 1924 jako bezrobotny cierpiat ngdze. Lata 1925-1929 to okres
dzialalno$ci w sekcji kompozytorow religijnych Zwiazku Tworcow Scenicznych. Swiadectw potwierdzajacych
zakonczenie zycia nie odnaleziono.

Witoszynski okazat si¢ aktywnym dzialaczem na polu cerkiewnej muzyki wokalnej, zainteresowanie to
dato zna¢ o sobie w dobie przedrewolucyjne;j. Jako btyskotliwy publicysta i méwca zabierat czesto glos odnosnie
do istotnych probleméw choéralnych, zarowno w wymiarze chéralistyki jak 1 stylistyki: starat si¢ o jak najbardziej
rozpowszechniony wymiar ksztalcenia muzycznego, zapoczatkowanego juz w najmtodszych latach. Kotatat do
wladz, by utworzono jak najszersza sie¢ uczelni muzycznych, usytuowanych w najwigkszych miastach
(w pierwszym rzedzie w Kijowie). Kompozytor starat si¢ tez nada¢ odpowiednig range zjazdom dyrygenckim,
dzigki jurydycznemu umocnieniu ich postanowien poprzez wilaczenie w obreb zainteresowan wladz
ustawodawczych zaré6wno §wieckich jak i duchownych. Pracowat nad rozwojem towarzystw choralnych. W 1915
roku dzieki jego inicjatywie rozpoczeto dzialalno$é Towarzystwo Rozpowszechniania Cerkiewnego i Swieckiego
Spiewu Choralnego, z inspiracji ktorego zaistniaty az 22 podobne Towarzystwa w gtéwnych miastach Guberni.
Zamierzano otwiera¢ uczelnie dla dyrygentow, organizowa¢ chory $wieckie i cerkiewne, zaklada¢ drukarnie
I sztycharnie nut, realizowac¢ kursy, koncerty i wyktady, prowadzi¢ dziatalno$¢ oswiatowa. Witoszynski wystapit
tez z inicjatywg wydania stownika biograficznego kompozytorow dziel cerkiewnych. Tego pomystu nie
zrealizowano.

Estetyczne poglady omawianego Autora znamionowal swoisty eklektyzm. Jego tworczos¢ taczyta bowiem
tradycje muzyki moskiewskiej, petersburskiej i stylistyke nadbuzanska. W zwiagzku z tym tworczos¢ te cechuje
pompatyczno$¢ i swoisty patos. Kompozytor traktowal zawsze chor jak orkiestr¢ symfoniczng, siggajac po
wokalne ekstrema, rzadko spotykane kontrasty dynamiczne i zmiany agogiczne.

W podobny sposéb mozemy odniesc si¢ do jego opracowan ludowej muzyki religijnej pochodzacej z,,Rusi
chelmskiej”, gdzie uwidacznia si¢ delikatne przenikanie lokalnego stylu cerkiewnego, miejscowych tradycji,
znawcg ktorych Kompozytor byt znakomitym. Sposrod jego dorobku na szczegodlng uwage zashuguje kilka
utworow: Chrystos Woskrese, Bogorodice Diewo, Hymny Cherubinéw nr 1i 2, Swiatyj Boze, a nade wszystko Na
rekach Wawitonskich (Zvereva, 2004, s. 580-581).
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Warto zaprezentowa¢ tak zarysowang mysl kompozytorska w komparacji do postulatow oOwczesnej
stylistyki cerkiewnej, reprezentowanej przez P. Turczaninowa, ktéorego Autor opracowania wybrat
nieprzypadkowo za modus comparandi. Tworca ten dzialajac w Kijowie byl obeznany zarowno z miejscowa
praksis liturgiczna, lecz takze z zatlozeniami estetycznymi regionu, w znacznym stopniu oddziatujacego na kulture
interesujgcego nas regionu.

Przyjrzyjmy sig¢ zatem opracowaniu tego samego troparionu paschalnego — Chrystos woskrese (Wotosiuk,
1997, s. 93), zrealizowanego przez obu wspomnianych tworcow przy jednoczesnym odwotlaniu do oryginatu
reprezentowanego przez S$piew halicki. Proweniencja materialu nutowego E. Witoszynskiego jest dos¢
zroznicowana: w niektorych przypadkach byta to ,,zywa notacja” na podstawie stuchanego utworu, innym razem
przepisywanie z (nie zawsze czytelnego) oryginatu, kiedy indziej za$ rekonstrukcja, polegajaca na uzupetnieniu
brakujacych elementéw w oparciu o obowiazujace zasady badz realizacj¢ koncepcji okre§lonych przez dany

utwor:

1) Chrystos woskresie iz miertwych (Chrystus z martwych powstat),
2) Smiertiju smiert’ popraw (Smiercig $mier¢ pokonat),
3) suszczym wo grobiech zywot darowaw (I tym, co w grobach trwali zycie darowat).

Zaprezentowany tekst liturgiczny charakteryzuje si¢ trdjcztonowoscia:

w cztonie pierwszym znajdujemy rezurekcyjne orzeczenie dogmatyczne,
e w czlonie drugim uszczegotowienie tego orzeczenia,

w czlonie trzecim jego znaczenie soteriologiczne.
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Przyktad nr 2. Troparion Paschy, w melodii $piewu chetmskiego.

W zwigzku z tym rowniez interpretacja muzyczna E. Witoszynskiego charakteryzuje si¢ podobnag
strukturg, stanowigc przy pomocy muzycznych §rodkoéw ilustracje dogmatycznych tresci. Poszczegolne moduty
wersji kompozytorskiej pokrywajg si¢ z tre$cig przytoczonego tekstu. W module pierwszym ,triumfalny”
charakter podkres$la zastosowanie rytmu punktowanego, w module drugim wyobrazenie $mierci przez wydtuzong
poéinute podkresla zapewne jej trwanie, za$ poprzedzajgca fermat¢ dyminucja ésemkowa odwotuje si¢ do rychtosci
Boga, skwapliwie niszczacego wroga ludzkosci, jakim z woli szatana jest $mier¢. Rados¢ dominuje w module
trzecim, gdzie tercjowe pochody sopranu uzupehlione sa tercjowym pochodem tenordéw, co jeszcze mocnigj
podkresla ludowy charakter omawianego fragmentu. Zarysowanej strukturze odpowiada przebieg melodyczny:

szeroko zakrojony melos modutu pierwszego ustgpuje komorce kwartowej modutu drugiego, by zamknaé si¢
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w amplitudzie tercjowej modutlu ostatniego. Tak zréznicowanej melodii towarzyszy prosta, dwufunkcyjna
harmonia (tonika i dominanta septymowa).

Analizujac ludowy charakter omawianej kompozycji warto zapyta¢ o dwa jego aspekty: propozycji
wlasnej i ewentualnego powiazania z tendencjami artystyczno-liturgicznymi innych, dotyczacych tego samego
tematu, kompozycji.

W odpowiedzi na pierwsza kwesti¢ zauwazmy, iz zastosowane $rodki fakturalne sprzyjaja percepcji
omawianego dzieta jako ,,ciezkiego” i ,,gestego”. Co wigcej, zwlaszcza modul ostatni oferuje zabieg stosowany
w... muzyce goralskiej, gdzie zarbwno w praktyce wykonawczej (religijnej i §wieckiej) tenory nasladujg soprany
w melodii i ,,wtérze” tercjowym. Takie powigzanie mozemy rozpatrywac jedynie analogicznie, bowiem w tym
wypadku partia tenoréw nigdy nie jest odzwierciedleniem partii sopranowej, a wspomniane interwaly tercjowe
nie dotycza takich samych sktadnikéw akordu tonicznego: w przypadku soprandéw jest to tercja i pryma,
w przypadku tenoréw kwinta i tercja tegoz akordu.

Na przyktadzie Spiewu kijowskiego troparionu Paschy, znajdziemy tréjmodutowosé, jednakze brak
zréznicowania charakteru poszczegolnych modutow moze $wiadczyé o dawnym pochodzeniu omawianego
przyktadu, by¢ moze nawet sugerowanego uwarunkowaniami Bizancjum, co moze sugerowaé zréznicowana, acz
ukierunkowana swobodnie ,,antyczna” harmonia. Melodyka wszystkich modutéw jest podobna, zamknieta
w amplitudzie sekundowej. Z kolei w przyktadzie halickim, przebieg melodyczny odwotuje si¢ do
trojmodutowosci, (w przypadku wejscia do modutu drugiego spotykamy zmian¢ metrum — 3/2) i rozmachu
przypominajacego sposob prowadzenia melodii w materiale odwolawczym, jednakze $cista wierno$¢ prostej
fakturze czterogtosowej i zasadniczy brak wyjscia poza relacje ponutowo-¢wierénutowe nie pozwalajg na
dokonanie komparacji (Ukrains'ka duhovna, 1991, s. 2).

W opracowaniu tegoz samego troparionu Paschy P. Turczaninow?®, stosujac metrum trojdzielne, jeszcze
bardziej oddala si¢ od piesni ludowej, oferujac rodzaj salonowego menueta, dodajgc gdzieniegdzie rozbudowang,
,hniecerkiewng” harmoni¢. Nie mozna w nim wyrozni¢ trzech czlondow, tekst nie staje si¢ elementem
pierwszoplanowym.

W dalszych opracowaniach dostrzegamy rozbudowe czynnikéw muzycznych, np. A. Wedel rozbudowuje
~menuet” o osemkowe postepy trzyglosowe w module drugim, nie kierujac si¢ zaznaczonym w tekScie
liturgicznym podziatem (Ukrains'ka duhovna, s. 5-7).

Reasumujac, przyktad E. Witoszynskiego doskonale zespolony jest z tekstem literackim, stanowiac jego
ilustracj¢. Pewne pokrewiefistwa z tendencjg kijowska czy halickg moga okaza¢ si¢ przypadkowe, aczkolwiek
z uwagi na miejsce Kijowa i Halicza w historii Cerkwi Prawostawnej nie mozna ich wykluczy¢.

Troparion Bogorodice Diewo oparty na melodyce $piewu chelmskiego w opracowaniu E. Witoszynskiego
jest doskonatym przykladem swoistego przekomponowania utworu zaistniatego w kregach ludowych. Swobodnie
ptynaca melodi¢, dowolnie rozkladajaca akcenty wypadalo zmieSci¢ w okreslonym ,rezimie” metrycznym,
w okreslonej tonalnos$ci, przy jednoczesnym zachowaniu sensu teologicznego i charakteru dzieta. Z uwagi na

powyzsze, struktura troparionu jest zroznicowana:

& Piotr Turczaninow (1779-1856) przedstawiciel ,,szkoly wloskiej” w sygnowanej wschodniostowianskiej tworczosci
sakralno-muzycznej. Harmonizowat takze $piewy liturgiczne wywodzace si¢ z choratu staroruskiego jak i pozostajace
w zywej tradycji na tzw. ,kresach” (Wotosiuk, 2005, s. 198-201).
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e pod wzgledem metrum, gdzie dominujg nieoczekiwane, jakby ,,nieprzygotowane” zwroty z dwudzielnosci
na trojdzielnosc.

e zastosowanie fermat na zakonczenie frazy budzi skojarzenia z analogicznym zabiegiem w chorale
ewangelickim, stosowanym dla umozliwienia refleksji nad tekstem objawionym.

o divisi zenskich gtosow powoduje lekkos¢ catej faktury, wspotgrajac z radosng trescig tekstu liturgicznego.

e zachowana diatonika harmoniczna stanowi potwierdzenie ludowej proweniencji catosci.

e zrdznicowanie metryczne powoduje zgodno$¢ akcentacji jezykowej z melosem.

e fermaty stanowia rodzaj cezur, ,,przecinkow”, pozwalajacych nie tyle na refleksje, co wzmacniajacych
ekspresje okreslonych momentow tekstu.

e zenskie glosy sa wiodace, ilustrujac szczegdlne miejsce Miriam w dziele zbawienia, a takze nawigzujac

do czystosci i doskonalenia Aniota.
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Przykiad 3. Koncowy fragment troparionu Bohorodice Diewo E. Witoszynskiego.

-

Jednocze$nie mimo zachowane;j struktury diatonicznej nie brak niebanalnych rozwiagzan harmonicznych,
odwotujacych sie do ,aleatoryki”, nie zawsze uwzgledniajacej naturalne powigzania harmoniczne, co powoduje
dodatkowe wrazenie ,,starozytno$ci” (Wotosiuk, 1997, s. 73-74).

Omawiajgc $piew chetmski, nie sposdb nie odnie$¢ si¢ do pewnych analogii odkrytych podczas pisania
niniejszego opracowania na potrzeby supraskiej konferencji. Analizujac wybrane hymny liturgiczne, wystepujace
w praktyce liturgicznej Chelmszczyzny zauwazono pewne podobienstwa migdzy Kanonem Eucharystycznym
odnalezionym na Chelmszczyznie, a Piesnig Cherubindéw w melodii monasteru w Jablecznej. Jako ciekawostke
nalezy doda¢ iz melodyka Mifost’ mira zostata wykorzystana do redakcji muzycznej, Spiewnika Liturgii Sw.

Jakuba Brata Panskiego (Divina Liturgia, 1983, s. 7-8).
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Przykiad 4. IZe Cheruwimy, melodia monasteru w Jableczne;.
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Przykiad 5. Mitost’ mira, melodia chetmska.

Mitost’ mira jest kompozycja realizowana drogg segmentowego rozbudowywania frazy zasadniczej.
Rozbudowa ta nie stanowi rozwinigcia formalnego tej frazy, lecz jest dobudowywaniem cztonéow o tym samym
charakterze i tych samych relacjach rytmicznych i harmonicznych. Relacje rytmiczne zamykaja si¢ w prostej
strukturze ¢wierénutowej, podlegajacej dyminucji 6semkowej, relacje harmoniczne pomijajac zasad¢ tonacji
gtéwnej konsekwentnie wychodza od tonacji molowej, by prowadzi¢ ku durowej tonacji paralelnej i na niej
konczy¢ poszczegoélne segmenty. Niekiedy zasada ta ulega zaktoceniu, gdy segment konczy si¢ na dominancie
tonacji paralelnej. Zasada formalng jest zachowanie interwalu tercjowego migdzy sopranem i altem. Przewaga
wartosci 6semkowych w zestawieniu z dluzszymi warto$ciami gtos6w meskich powoduje wyodrgbnienie ich
partii.

Piesn Cherubinow monasteru w Jablecznej rowniez charakteryzuje si¢ struktura jednego modutu,
prezentowanego kilkakrotnie w réznych konfiguracjach rytmicznych. Podobnie jak we fragmencie powyzszym,
tak i tu dominuje sekundowy postep melodyczny i dyminutywne zréznicowanie gtosow zenskich, jednakze glos
basowy, czesciej niz w poprzednim fragmencie, wspolpracuje ze wskazana dyminucjg, badz tez zostaje pomijany
w przebiegu utworu. Odmienna jest tez tonacja — B dur, aczkolwiek i tutaj dostrzec mozemy podobna, jak
wczesniej, oscylacje funkcji z odmiennym ukierunkowaniem: w poprzednim przyktadzie z molu do paraleli
durowej, w obecnym z duru do paraleli molowej. Prowadzenie glosow meskich jest mniej zréznicowane, niz
wezesniej — dominujg postepy tercjowe niekiedy w kierunku przeciwstawnym do przebiegu glosow zenskich.

Z uwagi na swg strukture, oba przyktady nie ,,stuzg” tekstowi literackiemu, oba wydajg si¢ dzietem
muzycznym z dotgczonym tekstem, ktory odczytaé zreszta mozna réznorodnie.

Najbardziej znang dla szerokiego kregu odbiorcow spolecznosci prawostawne;j jest Piesn do §w. Onufrego
Pomoszcznika kto iszczeszi.., w opracowaniu E. Witoszynskiego, ktora reprezentuje typ piesni zwrotkowej ze
$cistym zachowaniem warstwy dzwigkowej niezaleznie od danej zwrotki. Utwor sktada si¢ z trzech zasadniczych
czlonow, wykazujac oscylacje harmoniczng molowo-durowa, a czas trwania kazdego cztonu uzalezniony jest od
dtugosci wersetu zwrotki: czton pierwszy odpowiada wersetowi pierwszemu, czton drugi — drugiemu, a trzeci
trzem pozostalym, krotszym. Forma jest prosta z powodu zastosowania jednakowej budowy wszystkich o§miu
zwrotek. Melodia charakteryzuje si¢ postgpem sekundowym w niewielkiej amplitudzie. Harmonia wykazuje
znamiona ,,Judowosci” dzigki tercjom pomiedzy sopranem i altem. Rytm w relacji ¢wierénutowo-6semkowej
nadaje dzielu charakteru ballady (Wotosiuk, 1997, s. 105-106). Nie jest to jednak ballada, lecz goraca prosba,

petna ufnosci w jej spelnienie za przyczyng poteznego Patrona monasteru w Jabteczne;j.
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Przyklad 6. Fragment piesni ku czci §w. Onufrego aut. E. Witoszynskiego.

Omawiajac wybrane fragmenty $piewu chelmskiego Na rekach wawifonskich, nie sposob pomingé
przektadu wielkiego poety renesansowego Jana Kochanowskiego do ktérego misteryjno-polifoniczng muzyke

stworzyt Mikotaj Gomotka:

Siedzac po niskich brzegach babilonskiej wody
I na smetne Syjonu pozierajac grody
Cdze nam czynic trzeba? Jeno ptaka¢ smutnie
Powieszawszy na wierzbach niepotrzebne lutnie...
Trawestacje tego Psalmu rozstawit na poczatku swej drogi tworczej G. Verdi, tworzac opere Nabucco,

gdzie niewolnikom hebrajskim w ziemi babilonskiej kaze §piewac:

Szybuj, mysli, na skrzydtach zlocistych,

W dal ulatuj, gdzie szczyty, gdzie chmury...
Niech Jordanu twe dotkng ramiona

I syjonskie nawiedzi¢ zechciej bramy!

Ma Ojczyzno, tak pigkna, zniszczona,
Stodycz wspomnien, gdy gorzki tak los...

Lecz ani misteryjna wieloglosowo$¢ Renesansu, ani kantylena operowego choru nie oddala esencji
duchowej tego Psalmu w takiej mierze, jak to uczynil ks. E. Witoszynski. Struktura tego dziela religijnego,
pomysty melodyczne, stopien trudnos$ci przewyzsza niewatpliwie klasycyzm Archangielskiego czy homofonie
choralng Wedela. Albowiem Psalm ten nie poddaje si¢ reprezentowanemu przez poprzednikéw podej$ciu
kompozytorskiemu. Jest to biblijny fragment peten dramatyzmu, tgsknoty, buntu, pomieszanego z glgbokim
zaufaniem, iz jeszcze nadzieja dotknie Jordanu i gory Hermon. I wlaénie te dynamike uczué¢ i doznan wykazat

przy pomocy genialnego zastosowania srodkéw muzycznych omawiany kompozytor.
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Zasada formalng dzieta jest budowanie fraz zmierzajacych do fermaty. Ich rolg jest wspomozenie
medytacyjnosci nie tylko zastyszanej tresci, lecz takze akceptacje uslyszanego w poszczegdlnych modutach
nastroju. Moduty zréznicowane pod wzgledem tempa, dynamiki trwaja jednoczesnie w ciggtym budowaniu
kulminacji, ktora w forte fortissimo wybucha klatwa: niechaj twe niemowleta, [ciemi¢zco] o mur roztrzaskane
zostang! Mitos¢ do dzieci, jaka charakteryzuje Hebrajczykow stokrotnie poteguje sile tego przeklenstwa. Zaczyna
si¢ wszystko jak w synagodze, jakby w rozerwanych murach Swigtyni: kantor intonuje melizmatycznie Nad
rzekami Babilonu, a chér odpowiada pogodzony z sytuacja gdziesmy siedzieli i plakali. Jak na nabozenstwie
swiatynnym, jak w dzien szabatowy. Skala zastosowana w calosci dziela przypomina skale zydowska, jednak
jeszcze bardziej chromatycznie rozbudowang, co w powigzaniu z drobnymi warto$ciami rytmicznymi oddaje

atmosfere napie¢ biblijnego tekstu. I ta dialogowa struktura obowigzywa¢ bedzie przez caty przebieg utworu.

Be3s pasmkpa.
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Przykiad 7. Poczatek Ps. 135, solo tenora, muz. E. Witoszynski.

Kolejng cechg jest ilustracyjno$¢. Dobor s$rodkéw melodycznych, harmonicznych, a zwtaszcza
dynamicznych i fakturalnych dyktowany jest trescig pozamuzyczna, stuzy bezwzglednie tekstowi. Poczatek
ilustruje zobojetnienie, ktore jednak przechodzi w réznorodne zmiany tempa, gdzie dominuje pelne nadziei
Allegro w rytmie punktowanym, bez metrum: ,,Nie kazcie nam $piewac piesni syjonskiej w obcej krainie!”

' g r' Gt el Bl o

ARG cRew L G L o - CEHXD.
L Py r ] -5 m iz
) ol 7 . B

Z 5

Przyktad 8. Wybrany fragment ilustrujacy dynamik¢ omawianego Psalmu.

W ten sposob budzi si¢ swiadomos$¢. Potega akordow przeplata si¢ z recytatywami, zto$¢ przeciwko
ciemigzey narasta: Coro Babilonu, niszczycielko! Homofonia harmoniczna prostym rytmem smaga niczym nozem.
Dynamika narasta do fortissimo: pada znane juz przeklenstwo. I nagle dynamika opada, stopniowo, tempo tez
lekko zwalnia. Pojawia si¢ pierwotny melizmat: nad rzekami Babilonu... Gdziez tu szuka¢ wolnosci. ..

Miata to by¢ analiza muzykologiczna, jednak potega tego dzieta, matego wokalnego ,,poematu
symfonicznego” (skoro dysponujemy koncertem wokalnym, dlaczego nie mozemy mie¢ wokalnego poematu
symfonicznego?) nie pozwolita na to. Geniusz nie poddaje si¢ analizom. Zreszta, odbiorca moze si¢ o tym sam

przekonac.
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,»Wszystkie nabozne pienia znajdujace si¢ w tym zbiorze zapisywatem osobiscie na podstawie
spiewu ludowego guberni lubelskiej i siedleckiej. Sadzac po ilosci, to tylko niewielka czes¢
tych skarbow muzycznych, ktére znajduja si¢ w posiadaniu naszego Ludu Chelmszczyzny
i Podlasia, lecz zgromadzi¢ catoksztalt ludowego dorobku dzieki $rodkom i mozliwo$ciom
jednego tylko cztowieka jest po prostu rzecza niemozliwag do realizacji. Trudno$¢ zadan
potegowata jeszcze i ta okolicznos$¢, iz dotad nikt jeszcze nie pochylit si¢ nad ta kwestig, wiec
to mnie wtasnie wypadto poczynié¢ pierwsze kroki” (Pésnopénia Bogoglasnika, 1910, s.1).

Tak pisat we Wstepie do zbioru ks. Witoszynski.

Mimo tak skromnej oceny autorskiej, omawiany zbioér nie ma charakteru pionierskiego, a przeciez
pamigtajmy, iz w czasach naszego protagonisty nie dysponowano przeno$nymi instrumentami do nagrywania,
a w trakcie zapisu ,,na zywo” mogly nastapic¢ nieoczekiwane zmiany w przebiegu melodycznym czy rytmicznym.
Takze forma prezentowanej pracy odpowiada wszystkim cechom trzycze$ciowego Bogogtasnika'.

Najliczniej reprezentowane sg tu koledy (czes$¢ pierwsza), nastegpnie piesni na Objawienie i Ofiarowanie
Panskie (z ktorych jedna do melodii polskiej koledy Aniof Pasterzom mowif); dzigki Autorowi dysponujemy
trzema pie$niami na Wielki Post, piecioma na Wielkanoc i inne Swieta Panskie (cze$¢ druga). Nie brak piesni do
Bogurodzicy i do Swietych (czesé trzecia). Summa summarum — 53 piesni. Wszystkie charakteryzuje krotka forma
i przytoczony tekst tylko pierwszej zwrotki. Wszystkie bazuja na $cistej homofonii harmonicznej, niekiedy z divisi
(najczesdciej) w glosie sopranowym, z osobowa przewaga wykonawczyn nad wykonawcami (ewentualnie
chtopcow nad mezczyznami). Zdarzaja si¢ niekiedy wewngtrzne zmiany metrum (jak np. w kolgdzie Nowaja
radost’ switu sia zjawita) (Pésnopénid Bogoglasnika 1910, s. 7), co w przypadku tak prostych form wydaje si¢
nieoczekiwane. Egzemplarycznie zauwazmy kilka z nich.

Koledy tchng rado$cig. Sprzyjajaca przekazowi tekstu prosta melodyka o postepach sekundowych, durowe
tonacje odwotujg si¢ zaréwno do uczug, jak i do teologii.

Piesn na Ofiarowanie Panskie Prediwnoje Torzestwo (Pésnopénid Bogoglasnika 1910, s. 24)
wykorzystuje w melodyce kolede Aniot Panski, jednakze w zmodyfikowanej formie: brak tu charakterystycznej
kwarty lidyjskiej, rytm jest bardziej zroznicowany, melodyka wzbogacona. Nic dziwnego: nie jest to polska
pastoratka, lecz refleksja teologiczna nad Epifanig Pana.

Pies$ni wielkanocne cechuje wigksze zroznicowanie formalne: stychaé tu elementy dialogu solisty 1 choru
(Angiel Wopijasze W Pésnopénid Bogoglasnika 1910, s. 27-28, nr 30), melodyke wzbogaca chromatyka
(Pésnopénid Bogoglasnika 1910, s. 28-29) i rytmiczne zréznicowanie.

Takze w piesni ljerusalimie, swietief nad zwiezdy (Pésnopénid Bogoglasnika 1910, s. 29-30. nr 32) mimo
prostoty harmonicznej zauwazymy dyminucj¢ rytmiczng, zastosowanie fermat, zmiany metrum badz melodie go
pozbawione.

Piesni do Swietych maja charakter hymniczny, nawigzujac zapewne do $§piewow pielgrzymich.

Nie wazac si¢ poddawa¢ merytorycznej ocenie pracy ks. Witoszynskiego, warto uzna¢ wskazany zbior za
cenny przyklad wokalny, potwierdzajacy wysoka pozycj¢ Prawostawia na ziemiach polskich i autentyczng

przyjazn rusko-polska w Duchu Bozym.

7 Bogoglasnik- zbior ludowych piesni paraliturgicznych ku czci Chrystusa Pana, Matki Bozej, Swictych Panskich oraz
cerkiewnych wydarzen, a takze piesni, ktore nie petniac funkcji liturgicznych, znajduja zastosowanie w roznych sytuacjach
zycia indywidualnego i spotecznego (Znosko, 1983, s. 58, szerzej patrz: Sevéuk, 2002, s. 441-442).
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Moéwigc o Chelmszczyznie nie wolno zapomina¢ o dwoch istotnych dla naszej refleksji, pr¢znych
osrodkach muzyki cerkiewnej: Spasie koto Chetma i wsi Krupe nieopodal Krasnegostawu, ze wzgledu na
zachowane z tamtych terenow zabytki hymnow cerkiewnych. Tytulem przyktadu wskazmy Hymn Cherubinow
(Wotosiuk, 1997, s. 38-39) wywodzacy si¢ ze wspomnianej wsi. Utwor ten reprezentuje typ choralistyki ludowe;j
o czym $wiadczy jednorodno$¢ harmoniczno-tonalna, fakturalna (regularny czterogtos), mimo uwzglednienia
tradycyjnego uktadu wskazanego momentu liturgicznego. Z kolei zabytek nutowy ze Spasa Chwalitie Imja
Hospodnie (Wotosiuk, 1997, s. 75-77), jest reprezentantem ustalonej tradycji kijowskiej, zachowujacej surowosé
recytacyjng, prostote harmoniczng z odwotaniem do konsekwentnie realizowanej czteroglosowosci. Poszczegdlne
elementy dzieta charakteryzuja sie¢ diminutywna prezentacja motywu czolowego przy zachowaniu jego przebiegu

melodycznego, co stanowi wazny element zwarto$ci omawianej kompozycji.

Zakonczenie

Reasumujgc nalezy stwierdzi¢ iz pokrotce omoéwiony muzyczny material liturgiczny 1 paraliturgiczny
Chelmszczyzny, reprezentuje istotny przejaw muzycznej praktyki liturgicznej realizowanej przez niektore parafie
Polskiego Autokefalicznego Ko$ciota Prawostawnego. Jednoczesnie jako religijny material muzyczny stanowi
wazny element kultury kresowej, wzmacniajac jej oddziatywanie w procesie taczenia narodow stowianskich,

umozliwiajac zarazem towarzyszacy rozwojowi religijnemu rozwoj kulturowy.
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