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Abstract: The photographs of Jakub Smolski constitute important documentation of the customs and habits of the Belarusian minority
in Podlasie in the interwar period. Most of the photos were taken by Smolski in his home village of Luka. The article presents the
image of the peasant world of the Narew, Orthodox villages. A photographer from Luka took pictures that showed the private world of
the peasants. What was captured in the photographs proves the strength of the rites of passage, which were of great importance in the
peasant community as they strengthened family and neighborhood ties. They expressed the stages of a person’s life in a specific order
in a closed cycle of births, weddings and funerals.

The collected photos are also an important testimony to the micro-history of the Belarusians of Podlasie. Photographs are of great
value for historical, cultural and social reasons. They can be of great importance in popularizing Belarusian culture in Podlasie as an
example of its strength and values, as well as in encouraging a return to its roots.

Streszczenie: Fotografie Jakuba Smolskiego stanowia wazna dokumentacj¢ obyczajowosci i zwyczajow biatoruskiej mniejszosci na
Podlasiu z okresu migdzywojennego. Wigkszos¢ fotografii Smolski wykonat w rodzinnej Luce. Artykut przybliza obraz chtopskiego
uniwersum nadnarwianskich, prawostawnych wsi.

Fotograf z Luki wykonywat zdjecia, ktore pokazywatly prywatny swiat chtopow. To, co zostato utrwalone na fotografiach, swiadczy
o sile obrzedow przejscia, ktore miaty bardzo duze znaczenie w spotecznosci chtopskiej, poniewaz utrwalaty wigzi rodzinne i sasiedz-
kie. Wyrazaly etapy zycia cztowieka w okreslonym porzadku w zamknietym cyklu narodzin, §luboéw i pogrzebow.

Zebrane zdjgcia sg takze waznym $wiadectwem mikrohistorii Biatorusinow Podlasia. Fotografie maja wielka warto$¢ ze wzgledow
historycznych, kulturowych i spotecznych. Moga mie¢ duze znaczenie w popularyzacji kultury biatoruskiej na Podlasiu jako przykta-
du jej sity i wartosci, a takze w zachgcaniu do powrotu do korzeni.
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Wstep

Bardzo interesujaca i wazng dokumentacje obyczajowo-
$ci i zwyczajow biatoruskiej mniejszosci na Podlasiu z okresu
migdzywojennego stanowig fotografie Jakuba Smolskiego.
Niniejszy artykut przybliza obraz chtopskiego uniwersum
nadnarwianskich, prawostawnych wsi. Wigkszos¢ fotografii
Smolski wykonat w rodzinnej Luce, ktora zostata zatozona
w polowie XVII wieku na lewym brzegu Narwi. Wie$ prze-
stata istnie¢ w potowie lat osiemdziesigtych z powodu budo-
wy zbiornika wodnego Siemianowka. Podobny los spotkat
Rudnig, Garbary, Bottryki i Budy. Pojawito si¢ nawet okre-
Slenie mitycznej Atlantydy w stosunku do Luki wyrazajace
niepowetowang strate (Zmijewska 2022).

Postep i zatozenie pozytywnych aspektow utworzenia
zbiornika wodnego Siemianowka stanowito uzasadnienie
zniszczenia kilku wsi zamieszkatych przez mniejszo$¢
biatoruska, ktorej sprzeciw nie byt brany pod uwage przez
owczesne wladze. Zaledwie kilkadziesigt lat po biezen-
stwie ludzie musieli ponownie zostawi¢ ojcowizng. Kil-
ka rodzin zamieszkatlo w Nowej Luce, inni zamieszkali
w Bondarach, czy w Biatymstoku. Starsi nie umieli od-
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nalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci, takze dla miodszych
wysiedlencow byto to trudne doswiadczenie. Mieszkancy
utracili wigz z ziemig i relacje sgsiedzkie.

W 1978 roku pracownicy Muzeum Okrggowego
w Biatymstoku! $§wiadomi konieczno$ci opisu miejsco-
wych tradycji, przeprowadzili w Luce badania etnogra-
ficzne?. Dziatali w poczuciu realizowania waznej misji
spotecznej. Mieszkancy wsi chetnie zapraszali badaczy do
swoich gospodarstw i dzielili si¢ wspomnieniami. W domu
Aleksandry Smolskiej pracownicy muzeum zwrocili uwa-
ge na nietypowe wyposazenie wnetrz. Mieszkanka Luki
opowiedziata, ze po $mierci m¢za Jakuba Smolskiego nie
mogta rozstac si¢ z jego warsztatem fotograficznym. Od-
kryto w ten sposdb niezwykle cenng spuscizng chtopskiej
tworczosci, ktora wiele lat pozniej zostata udostgpnio-
na do publicznego odbioru. W 2002 Muzeum Podlaskie
w Biatymstoku zorganizowato wystawe ”Jakub Smolski.

' 0d 2000 Muzeum Podlaskie w Biatymstoku

2 Badania byly prowadzone w latach 1978-1981 przez pracownikow
Dziatu Etnografii Muzeum Okregowego w Biatymstoku Wojciecha
Kowalczuka, Haling Jakubowska, Bozen¢ Kruszewska i pochodzacego
z Luki Mikotaja Lobacza (od 1981).
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Wiejski fotograf z Luki”. W nastepnych latach rowniez
inne os$rodki na Podlasiu otwieraty ekspozycj¢ prac tego
chlopskiego tworcy. W 2010 roku zostal wydany album
zawierajacy fotografie Smolskiego pod redakcja Wojcie-
cha Kowalczuka, jednego z pracownikéw muzeum, ktorzy
przeprowadzali badania terenowe w Luce.

Jakub Smolski - chlopski fotograf

Jakub Smolski urodzit w 1895 roku w Luce w chiop-
skiej rodzinie. Ukonczyt miejscowa szkote parafialng, na-
uczyt si¢ szy¢ u krawca Ryhora Charkiewicza. W czasie
I wojny $wiatowej podzielil losy innych mieszkancow
wsi jako biezeniec. Przebywat w Rosji, nastepnie zostat
przesiedlony na Syberi¢. Ozenit si¢ z Aleksandra Stocka,
ktora pochodzita rowniez z Luki. Po powrocie w rodzinne
strony w 1922 roku pracowat jako krawiec, poniewaz ze
wzgledow zdrowotnych nie mogt intensywnie pracowaé
na roli. W latach trzydziestych XX wieku zajat si¢ fotogra-
fiag. W zamian za aparat a’la minute i nauke jego obstugi
uszyt wedrownemu fotografowi garnitur. P6zniej dokupit
uzywany bezmigawkowy obiektyw Anastygmant Trioplan
1:4.5 £.15 cm., ktory zamowit korespondencyjnie z War-
szawy. Na wyposazeniu przeno$nej pracowni fotograficz-
nej byt takze statyw, kuferek na akcesoria, ekran fotogra-
ficzny bedacy kawatkiem ptotna i petnigey funkcje tta do
zdje¢ (Kowalczuk, 2010).

Smolski byt w okolicy jedynym fotografem. Przycho-
dzit ze swoim aparatem na odpusty w okolicznych wsiach.
Klienci przychodzili tez do jego domu. Czgsto pozowali
do fotografii w szytej przez tego wszechstronnego krawca
odziezy. Zostat zapamigtany jako osoba bardzo szanowana.
Pomagatl ludziom w pisaniu pism urzgdowych i wspierat
w rozwigzywaniu roznych, biezacych problemow. W jego
zaktadzie rzemie$lniczym pracowali tez liczni uczniowie.
Wie$ Luka w okresie miedzywojennym okreslana byta
zartobliwie Chinami, poniewaz miata duzo mieszkancow.
Wielu z nich (oprdcz rolnictwa) zajmowato si¢ tkactwem
i garncarstwem. Luka charakteryzowata si¢ tworczg ak-
tywno$cig miejscowej ludnosci. Jakub Smolski byt jed-
nym z wielu aktywnych chlopow mieszkajacych w Luce.
Analiza zdje¢ wykonanych przez tego fotografa pozwala
na zdobycie wiedzy o jego warsztacie. Prace wykonywat
sumiennie i rzetelnie, zgodnie z oczekiwaniami klientow.
Reprezentowal kulture chtopska, wigc doskonale rozumiat
potrzeby fotografowanych osob. Zrezygnowat z wykony-
wania zdje¢ kilka lat po zakonczeniu Il wojny $wiatowej
z powodu braku mozliwosci zakupu materiatow fotogra-
ficznych. Zmart w 1970 roku.

Fotografia chlopska

Fotografia chtopska® jest typem fotografii wykony-
wanej na uzytek chlopow, ktora wyraza etos ich zycia,

3 Termin zostal uzyty po raz pierwszy w zwigzku z opracowaniem

wystawy przez Mari¢ Bijak i Aleksandre Galicka Fotografia polskiej
wsi do 1948 roku ogloszonym w 1983 przez tygodnik ,Nowa Wies”
i kwartalnik Fotografia.

przedstawia zwyczaje i obrzgdy. Stanowi ona niezwykle
wazne swiadectwo tworczosci ludzi mieszkajacych na wsi.
Wylania si¢ z niej uniwersum ukazujace bogactwo kultu-
ry z perspektywy samych chlopoéw. Zgromadzone zbiory
zdje¢ Jakuba Smolskiego sg zatem cennym dokumentem
mikrohistorii podlaskich Biatorusinow.

Pamig¢ o poprzednich pokoleniach przed pojawieniem
si¢ praktyk fotograficznych ograniczata si¢ z przyczyn na-
turalnych zazwyczaj tylko do dwoch pokolen. Zdaniem
badaczki regionu Ireny Matus (2017):

Wynikato to gtownie z braku rozbudowanego imien-
nego kultu przodkéw. Nie bylo réwniez zwyczaju
dbania o groby zmartych, nie odwiedzano tak czgsto
jak wspotczes$nie cmentarzy. Najubozszych chlopow
sta¢ bylo zaledwie na drewniany krzyz, ktory szybko
ulegal zniszczeniu, tak jak i mogita, oktadana dar-
nia, z roku na rok, opadata coraz bardziej. Zdarzato
si¢, ze miejsca pochowku przodkow identyfikowaty
drzewa.

Kiedy chtopi przyjeli fotografie w obreb swoich zaso-
boéw kulturowych, pojawita si¢ mozliwos¢ kultywowania
pamieci o zmartych cztonkach rodziny. Miato to zatem
duzy wplyw na ksztaltowanie wlasnej tozsamosci i pamig-
ci zbiorowej. Chtopi dzigki utrwaleniu wlasnego wizerun-
ku, mogli go przekaza¢ nastgpnym pokoleniom. Wsrod za-
chowanych zdje¢ znajduja si¢ przede wszystkim portrety,
fotografie dzieci i rodzin, zdj¢cia $lubne i pogrzebowe. Te
cenne zbiory umozliwiajg wspolczesnemu odbiorcy zoba-
czenie 1 podjecie proby interpretacji obrazow $wiata, kto-
rego juz nie ma. Fotografie staty si¢ no$nikiem pamigci.
Aleida Assmann wskazuje na jej relacje z mediami (2013,
s. 144):

Pamig¢ kulturowa nie jest wielko$cig uniwersalna,
ale czym§, co zalezy od medidéw, uzywanych przez
spoteczenstwo. Zmienia doglgbnie wtasng strukture,
przechodzac od oralnosci do pisma, od pisma do dru-
ku, od druku do fotografii i od fotografii do nowych
medidow audiowizualnych oraz ich cyfryzacji.

Stowo mowione byto w kulturze chlopskiej gtownym
rodzajem narracji, ale pojawienie si¢ nowego medium
wprowadzito zmiang. Obrazy fotograficzne zostaly uzna-
ne za wazne, poniewaz wedtug chlopow wyrazaty prawdg,
byly realistycznym dowodem potwierdzajacym ludzkie
istnienie (Sulima, 1992, s. 116-125). Bardzo istotng ce-
cha chtopskiej kultury byta uzytecznosé i przydatnosc jej
wytwordw, poniewaz tylko takie mogty zosta¢ uznane za
warte przekazania nastgpnemu pokoleniu (Dobrowolski
1958).

Fotografie przodkdéw stanowity proteze pamigci indy-
widualnej i1 rodzinnej. Obecnie mogg mie¢ wptyw na pa-
miec zbiorowa spoteczenstwa. Zgromadzone prace Jakuba
Smolskiego ujawniajg mentalno$é i sposdb myslenia pod-
laskich Biatorusinéw. Zdaniem historyka literatury i bada-
cza folkloru Aleksandra Barszczewskiego (1990 s. 11):
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Swiadomos¢ ludu biatoruskiego, wywiedziona z bytu
chlopskiego, znajdowata oparcie w mitach, w kul-
cie przyrody, w elementarnym pojmowaniu $wiata,
w specyficznej filozofii, akceptujacej zalezno$¢ od
tajemniczych sit przyrody, w wierze w zrzadzenie
losu, w pomyslne i nieprzychylne wrozby, w nie-
zmiennos$¢ jego zycia, jak niezmienne byly narze-
dzia, ktorymi si¢ postugiwat . Wszystko to ksztalto-
wato wnetrze duchowe ludu, jego wyobraznig, jego
wrazliwos$¢ na wszelkie przejawy dobra i zta, na los
drugiego cztowieka.

Fotografie te obrazuja biatoruski, chtopski etos, zacho-
wanie ludzkiej godnosci i nadziei pomimo bolu, cierpienia
i podporzadkowania uprzywilejowanej grupie spotecznej.
Stanowig tez realizacj¢ wyobrazen o sobie i §wiecie od-
powiadajacych przyjetym w tej kulturze normom. Chtopi
odczuwali silng potrzebe¢ zachowania wspdlnego wzoru re-
prezentacji i obyczajowosci. Zachowane fotografie miesz-
kancoéw Luki i sasiednich wsi wyrazajg przywigzanie do
wiary przodkéw i wspolnoty, poszukiwanie radosnych, da-
jacych chwilg wytchnienia od cigzkiej pracy na roli (Barsz-
czewski, 1990, s. 92, 93):

(...) Taka jest tradycja zdeterminowana odwiecznymi
normami postgpowania, na ktére sktadajg si¢ wie-
rzenia, zasady prawne, warunki bytowe ludu docho-
wujacego wiernosci przekazywanej z pokolenia na
pokolenie spusciznie, zwyczajom i religii przodkow.

Mieszkancy nadnarwianskich, prawostawnych wsi
starali si¢ przestrzega¢ zasad chrzescijanskiej moralnosci.
Dawato to wszystkim poczucie bezpieczenstwa, domy nie
musiaty by¢ zamykane. Mlodzi ludzie rzadko wchodzili
w intymne relacje pozamatzenskie.(Matus, 2018, s. 21).
Prosta wiara w Boga, cigzka praca na roli calej rodziny
stanowity wazne elementy chtopskiego uniwersum prawo-
stawnych wsi*.

Fotografia a obrzedy przejscia

Fotograf z Luki wykonywat zdjecia, ktore pokazywaty
prywatny $wiat chtopoéw. To, co zostato utrwalone na foto-
grafiach $wiadczy o sile obrzedow przejscia, ktore miaty
bardzo duze znaczenie w spotecznosci chtopskiej, ponie-
waz utrwalaly wigzi rodzinne i sasiedzkie. Wyrazaty etapy
zycia cztowieka w okreslonym porzadku w zamknigtym
cyklu narodzin, §lubow i pogrzebow. Stanowily tez sym-
boliczne jego domkniecie.

Najwazniejszym wydarzeniom w rodzinie towarzy-
szyly nabozenstwa w cerkwi. Fotografia stanowi istot-
ne poswiadczenie, ze zwyczaje byly zachowane jeszcze
w pierwszej potowie XX wieku. Osoby, ktorych wizerunki
zostaty utrwalone na zdjgciach, nie mogg juz przemowic,

4 Na potrzeby niniejszego artykutu zostaty wykorzystane badania, ktore
zostaly wczesniej opublikowane w: Rogala M. ( 2021). Wokot fotografii
Witowa. Latopisy Akademii Supraskiej, (12), 336-337.

ale ich sposdb widzenia siebie i otaczajgcej rzeczywistosci
moze zosta¢ odczytany. Znane sg niektdre imiona i nazwi-
ska, a niekiedy takze okoliczno$ci wykonania zdjec¢. Jest to
chlopska, biatoruska opowiesé o rodzinie, zyciu i pracy na
roli. Dzieje ich zycia splotty si¢ z waznymi wydarzeniami,
ktore zostawity trwaty §lad w tych wsiach.

W szczegolnie dotkliwy sposdb biezenstwo zmienito
zycie ludnosci prawostawnej na Podlasiu, ktore zostato
zmuszone do opuszczenia rodzinnych miejscowosci. Do
Luki powroécito bardzo mato osob. Podlaska, prawostaw-
na wie$ byta zniszczona (Matus, 2000, s. 60). Uboga lud-
no$¢ po powrocie mieszkata w bardzo trudnych warunkach
w ziemiankach i szopach. W wyniku uchodzstwa doszto do
nieodwracalnych zmian w kulturze Biatorusinow.

Irena Matus (1997, s. 24-25) zauwaza: “(...) ludnos¢
po ewakuacji w glgb Rosji w 1915 r. po kilku latach tu-
taczki wracala w rodzinne strony zdeklasowana do stanu
zebraczego, najczesciej zastajgc ruiny i zgliszcza swych
zabudowan”. Odbudowa gospodarstw, okupiona gtodem
i poswigceniem, zajela biezencom lata. Powracajacy mogli
liczy¢ na wsparcie tych, ktorzy wrocili wezesniej. Wspol-
nota doswiadczen i poktadanie nadziei w Bogu powodo-
waty, ze ludzie walczyli razem o przetrwanie i byli gotowi,
aby pomagaé sobie nawzajem. Los cztowieka zalezat od
woli Stworcy, zatem nalezy przyjmowac, ze wszystko ma
sens. Niestety zdarzaty si¢ takze akty rozpaczy, ktore byly
przyjmowane ze wspolczuciem.

Fotografie Jakuba Smolskiego powstaly w okresie
miedzywojennym, kiedy chtopi zdazyli juz odbudowaé
swoje gospodarstwa i mogli pozwoli¢ sobie na koszt za-
kupu zdje¢. Poradzili sobie z materialnymi stratami, ale
byli $wiadomi mozliwo$ci utraty wigzi rodzinnych, czy
spotecznych. Fotografia stanowita odpowiedz na chtopska
potrzebe utrwalenia wizerunkow swoich i najblizszych
0sob. Irena Matus (2017, s. 320) dostrzega przemiany
w chtopskiej mentalno$ci zwigzane z wptywem biezen-
stwa:

W tej sytuacji chltopom wazniejsza pozostawa-
la terazniejszo$¢, byt codzienny i przetrwanie jak
przeszto§¢. Stad i1 role domu nalezy rozpatrywac
w kategorii terazniejszos$ci, w wymiarze materialnym
— lokum, miejsca egzystencji rodziny. (....) W wy-
niku tych przemian nastapilo poszerzenie wiedzy,
Swiatopogladu, rodzit si¢ lokalny patriotyzm. Wo-
jenne losy i tutaczka przyczynity si¢ do kultu domu,
a utrata bliskich do zacie$niania wigzoéw rodzinnych.
Tak umacniata si¢ tradycja rodu i przywiagzanie do
ojcowizny — domu, ktore z perspektywy czasu oka-
zato si¢ krotkotrwate, paropokoleniowe.

Fotografie mieszkancow Luki i okolic, ktore powsta-
ly w okresie migdzywojennym pokazujg sitg wspdlnoty.
Mimo biedy i konieczno$ci walczenia z przeciwno$ciami
i naturg mieszkancy ludzie lubili spedzaé ze soba czas i ra-
zem si¢ fotografowaé. W spisanych przez Danute Kuczyn-
ska (2013, s. 40) wspomnieniach jej ojca Aleksandra Ol-
szaka:
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Zamozno$¢ nie byla powszechna wsrod mieszkan-
cow Luki . Rodziny zyty bardzo skromnie, ale szczg-
sliwie. Nie szukali wokot siebie problemoéw, byé
moze, nawet ich sobie nie u§wiadamiali. Wzajemna
codzienna pomoc czynita z nich ludzi radosnych.
Cieszyli si¢ drobiazgami, lubili si¢ bawi¢, §piewac,
zartowa¢. Naturalng cecha mieszkancoéw byta ser-
decznosc¢ i goscinnosc.

Obserwacje mezczyzny, ktory byl wiejskim nauczy-
cielem w Luce znajdujg swoje odzwierciedleniec w foto-
grafiach Smolskiego. W okresie migdzywojennym powoli
zaczynala zmienia¢ si¢ wiejska obyczajowos¢, trwate wig-
zi spoteczne tracity swoja site, dlatego prace fotografa sta-
nowig wazny zapis dawnych zwyczajow i obrzedowosci.

Slub

Slub jest rytuatem przejécia i jednym z najwazniej-
szych, przelomowych momentow w zyciu cztowieka. Nie
ma wymiaru jedynie religijnego, na co wskazuje Jack Da-
vid Eller (2012, s. 353) definiujac go jako wystylizowany
i sformalizowany wzor zachowan i zakladajac, ze jednost-
ka moze ujawniaé zrytualizowane podejscie do wielu rdz-
nych sytuacji spotecznych. Do zadan rytuatu nalezy mig-
dzy innymi potwierdzenie istniejace] struktury spotecznej
i petnienie funkcji komunikacyjnych.

Wesele byto jednym z najradosniejszych i najwazniej-
szych uroczystosci w zyciu podlaskiej wsi. Malzenstwa
byly zawierane zazwyczaj przez bardzo miodych ludzi.
Rodzice przysztych nowozencéw intensywnie przygoto-
wywali sig, aby ugosci¢ biesiadnikow.Matki przygotowy-
watly potrawy, ojcowie odnawiali $ciany domu, sprawdzali
stan stolow. Pomagali takze sgsiedzi. Aleksander Olszak
zauwaza (Kuczynska, 2013, s. 43):

Wesele na wsi zawsze skupialo najwyzsze zain-
teresowanie okolicznych mieszkancow. Juz sama
wies¢ o nim wprowadzata wszystkich (...) w rado-
sne oczekiwanie i ekscytacje. Zebranie si¢ wielu
rodzin w jednym miejscu mialo wyjatkowe zna-
czenie - oto wreszcie bedzie mozna spotka¢ dawno
niewidzianych krewnych, znajomych, sgsiadow po-
rozrzucanych po okolicznych wsiach. Bedzie mozna
W szerszym gronie porozmawia¢ o réznych sprawach
i problemach, pojawi si¢ dlugo oczekiwana sposob-
no$¢ zadania paru pytan wojtowi, czy nauczycielowi
(...) oraz postuchania tego, co przy stole, w czasie
uczy i zupelie prywatnie powie do mtodych, gospo-
darzy i go$ci batiuszka.

Wspotuczestniczenie wszystkich mieszkancow wsi
w przyjeciu weselnym zblizato ludzi do siebie. Mlodzi
mogli tez poznawaé swoich rowiesnikdw, dzigki czemu
mogty by¢ pdzniej nawigzywane trwate relacje, najczesciej
matzenskie. Biatoruscy chtopi przezywali uroczystos¢ za-
slubin w cerkwi w zadumie i w powadze. Zdjecie stanowi-
o niepodwazalny dowod zawarcia zwiazku matzenskiego

w zgodzie z wiarg i tradycja. Fotografie przedstawiajace
nowozencow zaswiadczaty o jednosci nowej rodziny, pota-
czeniu rodéw, o zakonczonym sukcesem ustalen rodzicow
odnos$nie ziemi.

W dorobku Smolskiego zachowaty si¢ niestety jedy-
nie trzy fotografie nowozencow. Dwie z nich przedstawia-
ja corke chrzestng fotografa Julic Zukowska i Grzegorza
Korolczuka. Ostatnia stanowi portret Lidii i Bazylego
Szulskich z Luki. Data wykonania portretu nie miata du-
zego znaczenia. Zazwyczaj powstawal po §lubie, a nie-
kiedy nawet kilka miesiecy po zmianie stanu cywilnego.
Fotograf nie towarzyszyt parze w czasie $lubu i wesela.
Mata liczba zachowanych zdjge¢ moze oznaczaé, ze przy-
szli matzonkowie rzadko zamawiali u Smolskiego §lubne
portrety. Wskazuja na to badania terenowe Ireny Matus
(2018, s. 376). Fotografia jest nietrwatym przedmiotem,
ktory tatwo ulega uszkodzeniu. Zapewne zachowaly sig¢
tylko trzy prace z nielicznych portretow slubnych. Ze
wszystkich prac Smolskiego odnaleziono jedynie 265 ne-
gatywow.

Nowozency zostali ustawieni przez fotografa, stali
bardzo blisko siebie przed drewnianym domem. Mezczy-
zna obejmowat reke kobiety, ktora miata bukiet lub nieduza
wigzanke kwiatow. Niezwykle istotny jest tez sposob usta-
wienia 0sob, ktore nie czujg si¢ pewnie przed obiektywem.
Zona delikatnie opiera sie o ramie meza, ktorego postawa
wyraza opiekunczo$¢ i sile. Jednoczesnie mozna zauwa-
zy¢ blisko$¢ i zazyto§¢ mtodych matzonkow. Na zdjeciach
widaé uzycie tla fotograficznego, ktore moze czgsciowo
odwolywaé do chlopskiego zwigzku z natura, ale przede
wszystkim jest to wyraz checi nasladowania obyczajowo-
sci szlacheckiej 1 miejskiej. Ekran nie wypehnial calego
kadru i byt to zabieg celowy. Tto miato charakter prestizo-
wy. Celem uzycia nie byto modyfikowanie catego otocze-
nia. Chtopi nie odczuwali potrzeby pokazywania swojego
$wiata w zafalszowany sposob.

Pogrzeb

Zupetnie inaczej na fotografiach byly ukazane poze-
gnania. Ekrany fotograficzne nie byly uzywane do foto-
grafii funeralnej, ktora jest bardzo charakterystyczna dla
fotografii chtopskiej. Mieszkancy wsi tak bardzo zwigzani
z ziemig traktowali $mier¢ jako naturalny proces koncza-
cy zycie ludzkie. Obserwacja surowych praw natury Fo-
tografia pogrzebowa dokumentuje ostatni obrzed przejscia
jednostki. Mozna ja odczytywac jako probe przywrocenia
pelni §wiata utraconej w wyniku $mierci cztowieka. Smol-
ski fotografowat pochowki mieszkancow wsi w réznym
wieku. Chtopi zamawiali ustugi fotografa takze wtedy,
kiedy zmarto dziecko. W wielu przypadkach mogta to by¢
pierwsza i jedyna fotografia corki, czy syna.

Ciato zmartego byto przechowywane w domu do po-
grzebu. Fotografia byta wykonana przed domem lub w jego
poblizu niezaleznie od pory roku przy otwartej trumnie,
wokot ktorej zgromadzeni byli zatobnicy. Sasiedzi i1 rodzi-
na nie ptakali z powodu straty, byli pograzeni w zadumie,
pogodzeni z losem. Wigkszo$¢ z nich wzrok byt skiero-
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wany w strong obiektywu. Na uwage zwraca fakt, ze mate
dzieci czuja si¢ przy trumnie bardzo swobodnie. Wigk-
szo$¢ z nich nie ma na nogach butow bez wzgledu na pore
roku. Na zdj¢ciu wszyscy bliscy i sgsiedzi sg ostatni raz
razem. Wykonanie fotografii stato si¢ jednym z waznych
elementow uroczystosci pogrzebowych.

Na wigkszosci fotografii cialo zmarlego w trumnie
zazwyczaj zajmuje centralne miejsce, ale glbwnym boha-
terem jest grupa ludzi, wspdlnota, ktora wlasnie przezywa
strat¢. Duza liczba zatobnikéw powodowata, Zze nie wszy-
scy zostali ujeci na obrazie fotograficznym. Petnia zostata
utracona. Chlopi stojg wokot trumny umieszczonej na stot-
kach, krzestach lub tawach, ktore zastaniata dekoracyjna
tkanina. Na kilku zdjgciach mozna zauwazy¢ reczniki ob-
rzedowe potozone pod trumnag, a ich konce trzymane byty
przez cztonkéw rodziny. Uczestnicy pozegnania trzymajg
tez krzyz 1 choragiew, na niektorych fotografiach sg na-
wet dwa krzyze. Jeden z nich bedzie wskazywal miejsce
pochowku zmartego i przypominat o nadziei zmartwych-
wstania.

Dwa portrety funeralne powstalty we wnetrzu domu.
Smolski w przemys$lany sposob zaaranzowat na nich prze-
strzen. Pierwszy przedstawia Justyne Smolska w pozycji
potlezacej. Ciato matki fotografa zostalo starannie przy-
gotowane 1 utozone. Syn stanat z boku z aparatem i ujat
zmarlg z profilu. Fotografia ma charakter bardzo intymne-
g0 1 osobistego pozegnania. Druga fotografia przedstawia-
jaca ciato zmartego dziecka na katafalku we wngtrzu cha-
ty. Zostato starannie przykryte biatym calunem, a wokot
ciata potozono kwiaty. Palgca si¢ Swieca i1 potozenie ciala
w poblizu wiszacej na $cianie ikony odwotuje si¢ do wiary
w nie$miertelnos¢ ludzkiej duszy i koniecznoS$ci otoczenia
ciala zmartego nalezytym szacunkiem.

Fotografia rodzinna

Jakub Smolski wykonywat tez fotografie rodzinne.
Chtopi zamawiali zdjecia dzieci, co $§wiadczy o przywigza-
niu rodzicow do swoich pociech i budzacej si¢ Swiadomo-
Sci o roli dziecinstwa w zyciu czlowieka oraz §wiadomosci
szybkiego uptywu czasu. Chtopskie dzieci musialy poma-
ga¢ w gospodarstwie od najmtodszych lat i byty wychowy-
wane w surowych warunkach, bo tak funkcjonowat model
gospodarki rolnej, byto to konieczne do przetrwania calej
rodziny. Synowie przygotowani do pracy na roli, zastepo-
wali swoich starzejacych si¢ lub zmartych ojcodw. Niektore
z zachowanych fotografii wyrazaja chtopskie przekonanie
o przekazaniu w przysztosci ziemi swoim dzieciom. Chtop-
cy zostali przedstawieni jako ci, ktorzy znajg juz swoj los.
Zdjecie starszego mezczyzny siedzacego na krzesle i jego
wnuka trzymajacego kalendarz gospodarski w jednej rece,
a druga jest potozona na ramieniu dziadka moze stanowic
tego przyktad.

Przywigzanie do bliskich pokazuja zdjecia rodzinne,
ktore czesto wykonywane byly w poblizu domu lub na te-
renie gospodarstwa. Irena Matus podkresla (2017, s.330):

Dom byt nie tylko lokum, gdzie wiodta Zycie codzien-
ne wielopokoleniowa rodzina chtopska, ale takze tworzyt

swoista domowg cerkiew. Kazda chatupa posiadata wy-
dzielong strefe sacrum, rolg takg petnit pokut’ (pokacie,
swigty kat) — znany wszystkim stowianom wschodnim tra-
dycji prawostawnej. To miejsce §wicte, przestrzen uprzy-
wilejowana, nietykalna.

Najwigcej zachowanych fotografii stanowig portre-
ty rodzinne wykonywane blisko w chtopskiej zagrodzie.
Fotografie byly statyczne, portretowani byli zazwyczaj
ukazywani frontalnie. Na niektorych zdjeciach mozna
zobaczy¢ zniecierpliwione dzieci, ktore nie wytrzymaty
dtugo w nakazanej pozycji. Ten ruch byt jednak niepo-
zadany, poniewaz nie udato si¢ utrwali¢ wizerunku. Fo-
tografowani siadali na tawce przy ptocie, przy stole lub
na tle $§ciany domu razem z bliskimi. Mimo, ze ubierali
si¢ od$wigtnie, ich ubdstwo i skromnos$¢ sg widoczne
na zdjeciach. Niektore z nich wyrazaja poczucie odpo-
wiedzialnosci za wspolny los i postuszenstwo rodzicom.
Hieratyczny sposob ustawienia osob przed obiektywem
wyrazat tez zalezno$ci rodzinne pomiedzy fotografowa-
nymi cztonkami rodziny. Na wielu fotografiach widaé
pogodny wyraz twarzy ludzi pozujacych przed obiekty-
wem Smolskiego. Niektorzy delikatnie usSmiechajg sig.
Realizacja ustalonego kanonu fotografowania nie prze-
szkadzata w pokazaniu niekiedy bliskich i czutych relacji
pomiedzy matzonkami, rodzicami i dzie¢mi, dziadkami
i wnukami. Twarde warunki zycia, podporzadkowanie
ustalonym zasadom, nietatwe w kazdej sytuacji postu-
szenstwo zon wobec mezow, dorostych synow wobec
ojca, ktory decydowal, komu zapisze ziemi¢ w spadku
nie wykluczaty poczucia dbania o bliskich, czy mitosci.
Zdjecia chtopow potwierdzaty przywiazanie do miejsca,
w ktorym zyli od wiekow.

Inne fotografie

Zainteresowania fotografa wigzaly si¢ przede wszyst-
kim z cztowiekiem i jego rodzing. Fotografia chlopska
miata charakter antropocentryczny. W zbiorach prac Smol-
skiego nie ma pejzazy, czy zdje¢ dokumentujacych wy-
facznie wiejska architekture. W zgromadzonych zbiorach
sa nieliczne fotografie wykonane w trakcie prac gospo-
darskich, sptawiania drewna na rzece Narew, oraz doku-
mentujace zycie codzienne wsi. Mgzczyzna wykonat tez
zdjecia przedstawiajace wnetrze cerkwi w Lewkowie Sta-
rym, co $wiadczy o przywigzaniu do cerkwi prawostawne;j
i checi udokumentowana wnetrza §wigtyni.

Zachowaly si¢ tez zdjecia majgce charakter towa-
rzyski, ukazujace dorastanie mtodziezy do nowych rol
spotecznych. Kawalerowie przekazywali na pamiatke
fotografi¢ dziewczgtom, podobnie czynity panny wobec
miodych mezczyzn. Bohaterowie zdje¢ pozowali z rowe-
rami, ktore niekiedy byly pozyczane, aby zaprezentowac
si¢ jak najlepiej. Mlode kobiety miaty w rekach mate bu-
kiety z polnych kwiatow. Dominuje ubior od$wietny, ale
skromny. Mozna zauwazy¢, ze odziez jest juz znoszona
lub nie jest dopasowana do ciata i figury. Dlonie niekto-
rych chlopcow nosza widoczne $lady cigzkiej, fizycznej
pracy. Mimo zmeczenia miodzi ludzie lubili spedzaé



108

ELPIS - 24 - 2022

wspoélnie wolny czas. Zdjecia byly pomocne do budowa-
nia relacji i przezywania uczué.

Do czaséw wspotczesnych zachowaty si¢ fotografie
szkolne przedstawiajace dzieci i nauczycieli pozujacych
na tle szkotly. Dostep do edukacji byt bardzo wazny, bo da-
wat szanse na lepsza przysztos¢, ale wyprowadzat chtopow
z kultury oralnej. Wielu uczniéw miato na sobie znoszone
i nie dostosowane rozmiarem ubrania, ale dzigki podjetej
edukacji pojawita si¢ szansa na poprawe swojego bytu i w
przyszto$ci takze catej rodziny. Uczniowie przygotowywa-
li tez przedstawienia obrzedowe ,,Herody”, co pozwalato
na tworcza aktywno$¢ i mogto by¢ kolejnym elementem
integracji ludnosci.

Smolski wykonat tez wiele portretow mieszkancow
wsi na tle biatego ekranu. Fotografie tego typu mogly by¢
potrzebne do dowodoéw osobistych. Byly przekazywane
takze bliskim przez osoby opuszczajace wie$ z konieczno-
Sci podjecia pracy zarobkowej daleko od rodzinnej miej-
scowoscl.

Fotografia taczyta pamig¢ rodzinna, wykazata poczu-
cie tgcznosci z osobami na zdjeciach. Pomagata w odtwa-
rzaniu historii bliskich osob i zastgpowala nieobecnych,
zatem byla bardzo pieczotowicie przechowywana. Portrety
zyjacych cztonkow rodziny byly umieszczane w ramach
swietych obrazow, natomiast wizerunki tych, ktorzy juz
odeszli byly przechowywane w zamknigciu.

Z.akonczenie

Fotografie Jakuba Smolskiego pokazuja obrazy
z przesztosci nadnarwianskich wsi. Ich obecno$¢ w pa-
migci zbiorowej podlaskich Biatorusindw moze stac si¢
zrodtem waznych przemyslen o tozsamosci, ktora nie jest
dana cztowiekowi raz na zawsze. Coraz czgsciej staje si¢
bowiem przedmiotem wyboru. Odbiorca zdjg¢ nadaje
znaczenia temu, co oglada i za kazdym razem inaczej je
interpretuje ze wzgledu na wplyw kolejnych, osobistych
doswiadczen, ktore staty si¢ jego udzialem. Potega obra-
zu fotograficznego tkwi w sile ludzkiego umystu (Morin,
1975, s. 39). Osoba ogladajaca fotografie, moze urucha-
mia¢ swojg wyobraznie, taczyé wizje fotografa ze swoim
poczuciem estetytyzmu i tworczymi, artystycznymi poszu-
kiwaniami.

Susan Sontag podkresla (1986, s. 25) :

Fotografia wzruszajgca swoim tematem ludzi w 1900,
dzi$ wzruszytaby nas zapewne dlatego, ze wykonano
ja whaénie w tym czasie . Konkretne cechy i intencje
zwigzane ze zdjeciem nikng w uogolnionym patosie
przesztosci. Estetyczny dystans jest jakby wbudowa-
ny w samo doswiadczenie towarzyszace ogladaniu

zdje¢, jezeli nie w sensie natychmiastowej reakcji -
to przynajmniej po uptywie pewnego czasu. Koniec
koncow czas stawia wigkszo$¢ fotografii, nawet naj-
bardziej amatorskich, w rzedzie dziet sztuki.

Projekty zwigzane z ocaleniem pamigci o Luce i in-
nych miejscowosciach, ktore przestaty istniec, zdaja si¢ to
potwierdza¢. W ramach inicjatyw lokalnych organizowane
byly wydarzenia majace na celu aktywizacje mieszkancow
i przypominanie lokalnej historii. W 2016 roku mtody fo-
tograf Kacper Bierylo odnalazt i sportretowat mieszkan-
cOw zatopionej wsi w ramach artystycznego projektu “Jak
wiejski fotograf”. Inicjatywa miata na celu przypomnienie
dramatycznego losu wysiedlencéw poprzez nawigzanie do
tworczosci Smolskiego. Wskazywala tez na wazna role na-
stepnych pokolen w podejmowaniu wysitku na rzecz upa-
mietnienia przodkow.

Fotografie Jakuba Smolskiego umozliwiajg rekon-
strukcje chtopskiego uniwersum, w ktérym wazne miejsce
zajmuje rodzina. Stanowig proteze¢ pamigci o przodkach,
ich zyciu, religii i tradycji. Poprzednie pokolenia tworzyty
kulture, ktéra umacniata w nich poczucie wlasnej wartosci,
godnosci wbrew sytuacji ekonomicznej, czy polityczne;.
Moga zatem stanowi¢ motywacj¢ do poszukiwania chtop-
skich korzeni.

Wspolczesne zainteresowane kulturg ludu warto wyko-
rzysta¢ do pokazania mtodym ludziom pozytywnego wzor-
ca pamigci o przesztosci podlaskiej wsi. Dzieci i mlodziez
maja stycznos$¢ z roznymi wzorcami zachowania i warto-
$ciami, niektore z nich moga mie¢ destruktywny wpltyw
na osobowos¢ 1 zyciowe wybory. Poprzez warsztaty z wy-
korzystaniem obrazéw fotograficznych mozna przyblizac
$wiat dawnej wsi, w ktorym panowal fad i harmonia. Ta-
kie dziatania beda pomocne w probach przezwycigzenia
kryzysu modelu wspodtczesnej rodziny i promocji wartosci
chrzescijanskich. Jezeli uczestnicy zaje¢ beda mogli samo-
dzielnie poszukiwac tego, co bylo wazne dla mieszkancow
Luki, zadawa¢ pytania do ogladanych obrazow i szukac na
nie odpowiedzi, to istnieje szansa na pozytywne oddziaty-
wanie takiego zanurzenia w kulturze. Takie projekty moga
stanowi¢ uzupetnienie dziatan na rzecz dzieci i mtodziezy
prowadzonych przez parafie, stowarzyszenia i inne orga-
nizacje.

Fotografie Smolskiego moga stanowi¢ takze waz-
ny element atrakcyjnych, nowoczesnych i czytelnych dla
wspoélczesnego odbiorcy inicjatyw oraz dzialan o arty-
stycznym charakterze przyczyniajacych si¢ do integracji,
aktywizacji spotecznej i budowania dialogu mi¢dzykultu-
rowego. A ich rola w zachowaniu dziedzictwa kulturowego
podlaskich Biatorusinéw jest nie do przecenienia, ponie-
waz zawierajg uniwersum nadnarwianskiej wsi.
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