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Abstract: The Church of the Annunciation of the Blessed Virgin Mary in Suprasl is the example of a medieval, monumental defensive
temple. In the first half of 16th century the decoration of the wall started, with wall paintings, in the style of the Orthodox Church. The
Iconographic programme of the church was based on the symbolism and allegories from the Holy Bible. It also helped in the process
of Christianisation of the society. It showed the content of the gospel, the hagiographies of saints and the activity of individual Church
Fathers and bishops. The ornaments of the paintings separated the zones of imagination, decorated the panels formed by the vault
and groin ribs and curled rows of medallions. Despite the destruction of World War 11, several dozen fragments of polychromes have
survived and have been reconstructed from the destroyed church.

Streszczenie: Cerkiew Zwiastowania NMP w Supraslu jest przyktadem $redniowiecznej, monumentalnej $wigtyni obronnej. W I pot.
XVI w. rozpoczeto ozdabianie $cian $wiatyni malowidtami $ciennymi, w stylu sztuki prawostawnej. Program ikonograficzny cerkwi
bazowatl na symbolice i alegoriach z Pisma Swietego. Pomagat w procesie chrystianizacji spoteczenstwa. Ukazywat treé¢ Ewangelii,
hagiografie $wigtych oraz dziatalno$¢ poszczegdlnych Ojcow Kosciola i biskupéw. Ornamenty malowidet rozdzielaty strefy wyobra-
zen, zdobily pola utworzone przez same sklepienia i zebra oraz owijaly rzedy medalionow. W wyniku zniszczen II wojny §wiatowej

ze zniszczonej cerkwi ocalato i zostato zrekonstruowanych kilkadziesiat fragmentow polichromii.
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Cerkiew Zwiastowania NMP w Supraslu reprezento-
wata typ sredniowiecznej, monumentalnej $§wiatyni o cha-
rakterze obronnym, pochodzacej z XVI w. Wchodzita
w sktad prawostawnego zespotu klasztornego, w ktorym
stanowita centralng jego cz¢$¢. Podobne w ksztalcie cer-
kwie znajdowaty si¢ w Matomozejkowie i Synkowiczach
(Grygorowicz, 2005, s. 160). Masywne mury cerkwi zbu-
dowane zostaty z czerwonej cegly. Budowla miata 33 me-
try dlugosci, 13 metrow szerokosci, a wysoko$¢ od pod-
toza do sklepienia koputy wynosita 28 metréw. Budowla
halowa (Faryna — Paszkiewicz, Omilanowska i Pasieczny,
2001, s. 177) miata cztery cylindryczne wieze narozne,
ktore u dotu posiadaty ksztatt okragty, zas idac ku gorze
stawaly si¢ o§mioboczne. Do wngtrza wiez dostaé si¢ moz-
na byto od strony wewngtrznej swiagtyni. Spiralne schody
w wiezach m.in. prowadzity na pigtro, gdzie wystgpowaty
liczne wykusze. Wejécie do wnetrza cerkwi usytuowane
bylo od strony zachodniej, poprzez prostokatng wngke.
Najprawdopodobniej w $wigtyni zainstalowano (w celach
bezpieczenstwa) urzadzenie do opuszczania zelaznej osto-
ny ochronne;j.

Cerkiew miata zamknigte wieloboczne prezbiterium
z odchylong ku pétnocy osig. W prezbiterium znajdowato
si¢ od potudnia diakonikon, za$ od potnocy prothesis. Z sy-
metrycznego potaczenia diakonikon z prothesis, powstato
pastoforium — tak bardzo charakterystyczne dla $§wigtyn ob-
rzadku wschodniego. W prothesis przygotowywano przed
nabozenstwem przedmioty liturgiczne, natomiast diako-
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nikon peito funkcje zakrystii. Nad prezbiterium znajdo-
wal si¢ skarbiec, ktorego portal umiejscowiono w baszcie
potudniowo — wschodniej. Podziemna krypta ulokowana
zostala pod wschodnim przestem $wigtyni. Wejscie do
schodéw podziemia byto w posadzce zachodniego przesta.
Krypta przeznaczona byta na miejsce spoczynku cztonkow
najznakomitszych rodéw wschodniej Rzeczypospolitej np.
Chodkiewiczow, Sottanow, Masalskich, Tyszkiewiczow.
Pomigdzy bocznymi nawami wzniesiono dwa o$mio-
boczne filary. Nad zachodnim przgstem nawy glownej, ko-
lumny podtrzymywaty na ostrolukowych gurtach ogromng
kopute, ktora wsparto na zagielkach i wysokim o$mio-
bocznym tamburze. Kopule przebito oSmioma otworami
okiennymi. Nad wschodnim przestem nawy srodkowej
stworzono misterne sklepienie gwiazdziste. Nad przed-
sionkiem, w zachodnim przesle cerkwi, znajdowata si¢
empora otwarta do nawy glownej potkolistg arkadg. W po-
mieszczeniu pod emporg wzniesiono sklepienia (Zabicki,
2010, s. 379): gwiazdziste 1 sieciowe. W glebi naw bocz-
nych wystepowato sklepienie krzyzowo — zebrowe.
Opracowanie okien w monasterze bylo wielorakie.
W fasadzie otwory okienne mialy ksztatt kota, natomiast
w czesci poinocnej 1 potudniowej budowli okna byty: pro-
stokatne, zamknigte w formie ostrotukowej, obustronnie
rozglifione oraz umieszczone w specjalnych wnekach.
W prezbiterium bylo okno prostokatne, ktore zwienczo-
no tukiem odcinkowym. W tamburze, kopule i basztach,
wystepowaly rdwniez prostokatne otwory okienne, lecz
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zamkniete tukiem potpelnym. Elewacje cerkwi ozdobiono
fryzem zabkowym oraz wzorem rombowym z zendrowki.
W basztach znajdowaly si¢ liczne otwory strzelnicze (Mi-
ronowicz, 2009, s. 29) oraz obserwacyjne. System obron-
ny zastosowany w cerkwi p.w. Zwiastowania NMP w Su-
praslu, umozliwit strzelanie we wszystkich kierunkach.
Ostaniajace z czterech stron szczyty, posiadaty tuki w osli
grzbiet. Dach budowli pokryto blacha. W centralnej czesci
cerkwi wybudowano wysoka wieze, bedaca w sprzeczno-
Sci z cechami stylu gotyckiego (Rucinska, 2002, s. 256).
Pierwotnie hetlmy przyjely ksztalt tukowaty. Dopiero
w 1859 r., zmodyfikowano je na forme spiczasta (Sekun-
da, 1976, s. 6-7).

W I pol. XVI w. rozpoczeto ozdabianie §cian malowi-
dtami w stylu pochodzacym z kregu sztuki bizantyjskiej.
Nastepnie ikonostas oddzielit prezbiterium od nawy gtow-
nej, nadajac jeszcze wigkszg majestatycznos¢ wngtrzu.
Wykonat go Andrzej Modzelewski w Gdansku w 1634
r. Deisis $wiagtyni obrazowat Niebo i sktadat si¢ z trzech
pigter. Byt bogato rzezbiony o wyraznych wptywach este-
tyki manierystycznej. W obudowie drewnianej ikonostasu
znajdowaly si¢ przedstawienia figuralne oraz ornamenty
roslinne. Zgromadzeni wierni spogladajacy na przedsta-
wione w ikonostasie wizerunki §wigtych i prorokow, mogli
lepiej zrozumie¢ odprawiang przez zakonnikow liturgie.
W II pot. XVII w., dobudowano w cerkwi maty przed-
sionek i zakryto boazeria, az do wysoko$ci okien, $ciany
z polichromig. Swigtynia w 1771 r. otrzymata bogaty roko-
kowy wystroj sztukatorski i malarski (np. ottarze boczne).

Malowidta $cienne z kazdym remontem, albo popada-
ty w ruing, albo byly modyfikowane na poczet obowigzu-
jacych w danej epoce trendow (Maroszek, 1994, s. 34-55).
W 1850 r. doszto do zabielenia wapnem malowidet. Czg-
Sciowa renowacja polichromii nastgpita za kadencji opata
Dalmatova. Na jego zlecenie rozpoczgto fragmentarycznie
odstania¢ freski. Podczas renowacji okazato sig, ze kolo-
ryt farby na tynku ulegt znacznemu uszkodzeniu. Jednym
z glownych powodow degradacji polichromii byta wilgo¢.
Kolejna konserwacja w 1910 r., tylko pobieznie zabezpie-
czyta malowidta. W XX-leciu migdzywojennym (Archim.
Gabriel, 2003, s. 86), opuszczony przez prawoslawnych
monaster przejat Zarzad Dobr Panstwowych. Na obszarze
monasteru utworzono w 1922 r. Szkot¢ Rolniczg. Cerkiew
Zwiastowania NMP w Supraslu zostata zamknigta. W la-
tach 20. 1 30. XX w. dokonano duzej modernizacji kom-
pleksu, ktora sponsorowana byta przez m.in. Rzymskoka-
tolicka Archidiecezj¢ Wilenska, czy Starostwo Powiatowe
w Biatymstoku (Totoczko, 2004). W 1939 r. wojska ra-
dzieckie przejety wzgorze klasztorne w Supraslu. Podczas
okupacji sowieckiej doszto do zniszczenia wystroju i wy-
posazenia monasteru (m.in. dewastacji unikatowego iko-
nostasu). Od 1941 r. cerkiew zostala przejeta we wladanie
Niemcow, ktorzy przeksztalcili $wigtynie w magazyn. Wy-
cofujace si¢ wojska niemieckie w lipcu 1944 r., wysadzity
w powietrze caly monaster.

Najbardziej ucierpiata sama $wiatynia, z ktorej pozo-
stato wielkie gruzowisko. Po Il wojnie §wiatowej z cerkwi
Zwiastowania NMP w Supraslu przetrwaty tylko dwa fi-

lary — potudniowy i potnocny. Na tych podporach ocala-
ly duze fragmenty cennej polichromii. Ruiny muréw oraz
stos gruzoéw zalegaly centralng parti¢ cerkwi, az prawie do
potowy wysokosci filarow. Po pobieznych powojennych
ogledzinach rumowiska nie podjeto wickszych prob prze-
prowadzenia prac archeologicznych (Stawicki, 2004, s.
110), dlatego zabytkowy materiat badawczy z cerkwi nie-
odzownie przepadt.

Z inicjatywy konserwatora malarstwa Feliksa Konec-
kiego oraz dwczesnego Wojewddzkiego Konserwatorem
Zabytkow — Wiadystawa Paszkowskiego (Paszkowski,
1952, s. 281), uratowano 30 stosunkowo duzych partii
polichromii. Zdjeto wszystkie malowidta metoda stacco
z podtoza murowanego i osadzono je na nowych, rucho-
mych podtozach nosnych, ktore posegregowano w osobne
serie i przetransportowano z Suprasla do magazynu Woje-
wodzkiego Konserwatora Zabytkow w Biatymstoku.

Przez 18 lat zapomniane i nietknigte freski supra-
skie, zostaly po raz kolejny odkryte przez zespot konser-
watorski pod kierunkiem prof. Stanistawa Stawickiego.
W latach 1963-1964 w Pracowni Konserwacji Malarstwa
PPKZ w Warszawie przeprowadzono caly szereg nie-
zbednych zabiegéw konserwatorskich nad polichromig
supraskg, m.in. usuni¢to z odwrocia malowidet warstwy
gipsu, przygotowano drewniane ramy w celu zabezpie-
czenia powierzchni malowidet itp. (Stawicki, 2005, s. 9).
Grupa naukowcow nie tylko misternie dokonywata prob
restauratorskich, ale rowniez zakonserwowata dziesiatki
drobnych fragmentéw polichromii, z ktoérych nie udato si¢
utozy¢ zadnych logicznych form. Chociaz owe szczatki
malowidet nie prezentowaty pod wzgledem ikonograficz-
nym wigkszej wartosci, to byly doskonatym materiatem
do badan konserwatorskich.

Udalo si¢ zrekonstruowaé 30 fragmentdw: 6 calych
postaci, 17 czesci postaci, 3 medaliony i 4 ornamenty (Sie-
maszko, B 2005). Wigkszo§¢ zachowanych polichromii
pochodzita z dwoch o$miobocznych filarow zburzonej
cerkwi. Pierwotnie petnofigurowe przedstawienia $wig-
tych znajdowaly si¢ na kolumnach w trzech rze¢dach, prze-
dzielonych pasami ornamentow — po 24 na kazdym z nich.
Dzigki czytelnym badZ mozliwym do odczytania napisom,
mozna okresli¢ wyobrazenia §wietych: Demetriusza, Kali-
nika, Nikity, Bachusa, Leoncjusza, Meneasa (badz Aretha-
sa) i Jerzego. Do szeregu przetrwatych malowidet zaliczo-
no trzy medaliony ukazujace $wietych Julite, Mardariusza
i Thallusa oraz wizerunek §w. Oresta. Wymienione wize-
runki postaci, niegdy$ umiejscowione byty na gurtach tu-
kow sklepiennych.

Na wystawie ,,Ochrona dobr kultury Wojewodztwa
Biatostockiego w XX PRL” w Muzeum Narodowym
w Warszawie w styczniu 1965 r., wystawiano 18 fragmen-
tow malowidet $ciennych z cerkwi Zwiastowania NMP
w Supraslu. Nastepnie w maju 1966 r., 30 odrestaurowa-
nych polichromii przywieziono do Biategostoku i wysta-
wiono w budynku ratusza. Miedzy innymi euforia wokot
ocalonych freskdw przyczynita si¢ do niegasnacej kwestii,
przywrdcenia monasteru supraskiemu dawnej $wietnosci.
Poczatek odbudowy cerkwi Zwiastowania NMP, a zarow-
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no powr6t zycia monastycznego narodzit si¢ w 1984 r.,
kiedy to utworzono prawostawny dom zakonny w Supra-
$lu, ktory staral si¢ odzyska¢ majatek klasztoru. Nastepnie
rozpoczeta si¢ sukcesywna odbudowa i rekonstrukcja mo-
nasteru pod koniec lat 90. XX w. Dnia 5 pazdziernika 2006
r. nastapito oficjalne otwarcie w czeSci Patacu Archiman-
drytow — Muzeum Ikon w Supraslu nalezacego do Oddzia-
hu Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku. W urzadzonych
salach muzealnych przedstawiono histori¢ monasteru,
zaprezentowano ocalate pozostatosci wystroju Sciennego
z dawnej cerkwi Zwiastowania NMP w Supraslu oraz wy-
eksponowano bardzo wiele unikatowych, prawostawnych
ikon. Monaster stat si¢ znowu preznie dziatajacym osrod-
kiem kultury i religii prawostawnej. Od 2016 r. w $wiatyni
supraskiej rozpoczela si¢ rekonstrukcja malowidet $cien-
nych.

Cechy programu ikonograficznego

Program ikonograficzny freskow $wiatyni p.w.
Zwiastowania NMP w Supras$lu, wykonany zostat
z niezwyklg dbatoscia o detale. ArtySci ozdabiaja-
cy wewnetrzne Sciany budowli bazowali na symboli-
ce i alegoriach z Pisma Swictego. Ow ciag testamen-
towy, czytelnie przekazywal hierarchiczny porzadek
watkow tematycznych. Zaprezentowane postacie pla-
styczne pochodzity z kregu kultury, historii, tradycji
i religii chrzescijanskiej. Dominantg ideowa byla sztuka
obrzadku Kosciota wschodniego. Zamieszczenie w pro-
gramie postaw meczenskich, stanowito §wiadectwo wiary
1 wzor zycia chrzescijanskiego. Program ikonograficzny
pomagal w procesie chrystianizacji spoteczenstwa. Przy-
blizat tres¢ Ewangelii, hagiografie $wigtych, czy dziatal-
no$¢ poszczegbdlnych Ojcow Kosciota i1 biskupdw. Niekie-
dy przyjmowal forme bardzo moralizatorska.

Gtownym motywem dominujgcym w kopule byt Pan-
tokrator (Siemaszko, 2005, s. 168-169). Wokot jego osoby
znajdowat si¢ osmioboczny pas z cytatem z Biblii (Psalm
102.20-22). Jezus Chrystus 1$nit wérod niebianskiego za-
stepu, w ktorym znajdowali si¢ m.in. aniotowie, prorocy,
apostotowie (wraz ze swoimi uczniami), meczennicy itp.
W programie réwniez wyobrazono bardzo wiele alegorii
z udziatem Jezusa Chrystusa np. namalowano na sklepie-
niu nad soleg (podwyzszenie nad ikonostasem) Chrystu-
sa Aniota Wielkiej Rady. Na $cianach nawy umieszczono
dwa gtowne watki: pierwszym byl cykl chrystologiczny,
ukazujacy dwanascie obrazoéw z zycia Chrystusa, za$ dru-
gim watkiem byly ilustracje z Hymnu Akathistos. Stowo
Akathistos wywodzito si¢ z jezyka greckiego i oznacza-
o ,,a” — nie, ,kathiden” — siedzie¢. Byt to hymn ku czci
Najswietszej] Maryi Panny, $piewany na stojaco przez
wiernych zgromadzonych podczas liturgii. Tres¢ hym-
nu koncentrowala si¢ wokodt tematu obecnosci Maryi
w Tajemnicy Stowa Wcielonego Jego Kosciota. Akathistos
sktadat si¢ z 24 zwrotek (zaczynajacych si¢ od kolejnych
liter alfabetu), w ktorych na przemian przeplatywaty si¢
teksty maryjne i chrystologiczne.

Os$mioboczny tambur przedstawial postacie zwigza-
ne ze Starym Testamentem. W pierwszym rzedzie bebna
(pod postacig Jezusa Chrystusa i serafindw), umiejsco-
wiono na przemian po dwa cherubiny i dwa anioty. Na-
stepnie  kolejny poziom oddzielono od poprzedniego
pasem ornamentalnym, prezentujagcym praojcOw i proro-
kow z Pisma Swietego np.: Mojzesza, Salomona, Dawi-
da, Eljasza, Elizeusza, Jonasza, Zachariasza, Habakuka,
Amosa, Aggeusza, Henocha, Sofoniasza, Micheasza, Ja-
kuba, Nahuma, Joela, Samuela, Daniela, Malachiasza itd.
Niektorzy z medrcow, trzymali w reku zwdj wilasnych
proroctw. Nastgpny pas ornamentalny, oddzielat rzad
postaci, a mianowicie apostotéw oraz ich uczniow. Swie-
ci posiadali na sobie szaty biskupie — omoforiony. W tym
pasie namalowano $wigtego: Piotra, Pawta, Jana Ewange-
liste, Andrzeja, Lukasza Ewangeliste, Jakuba, Szymona,
Barttomieja, Herodiona, Aristarcha, Olimpiusza, Silasa,
Silwanusa, Filipa, Tomasza, Marka i Mateusza. Wszyscy
ewangelisci mieli pozy majestatyczne. W kolejnym rzedzie
przedstawiono $§wietych: Marka, Justyna, Tymoteusza, Ba-
zylego, Teraponta, Eupsychiusza, Isidorusa, Artemona,
Talelajusza, Eutropiusza, Kleonika, Eulogiusza, Basilisku-
sa, Kondratusa i Agatonika. Niektorzy z nich mieli brode,
ktoéra podkreslata ich madro$é. Najnizszy rzad 16 meda-
lionow, zdobily popiersia najistotniejszych biskupow ko-
Scielnych, a mianowicie: Kornutusa, Akakiusza, Marcina,
Hilariona, Klemensa, Sawy, Symeona, Kondratusa, Jana,
Pawtla, Antymiusza, Aristiona, Babylasa, Cyryla, Stefana
i Piotra. Miejsca w zagielkach wspierajacych oktogon,
poswiecono ewangelistom z Nowego Testamentu podkre-
$lajac ich symbolike: orzet — $w. Jan, wol — $w. Lukasz,
symbol skrzydlatej istoty — Sw. Mateusz, lew — $w. Marek.

Na sklepieniu nad soleg zebra tworzyly ok. kilkudzie-
sigciu pol. W polach przedstawiono w rombach serafiny
i cztery tetramorfy (w sztuce wczesnego $redniowiecza,
powigzanie symboli czterech ewangelistow w jednag ca-
10$¢). W czworokatach pomigdzy owymi malowidlami
namalowano: Sabaotha — utozsamianego z Odwieczny-
mi Dniami, Chrystusa jako jednoczesnie Aniota Wielkiej
Rady i Chrystusa jeszcze przed Wcieleniem, Chrystusa
Emmanuela — symbol Boga Wcielonego, oraz Swietego
Ducha — pod postacig gotebia (Marecki i Rotter, 2009). Na
obrzezach sklepienia nad ikonostasem wyobrazono: dwoch
od wschodu serafinow oraz dwdch od zachodu prorokow
(Izajasza 1 Ezechiela z rozwinigtymi zwojami proroctw).
W czterech rowniez polach znajdowali si¢ $wieci lekarze —
Pantelejmon, Hermolausz, Kosma i Damian.

Malowidla $cienne w sanktuarium ukazywaly: wy-
obrazenie Matki Boskiej z Dzieciatkiem i Stuzba Swietych
Ojcoéw. Polichromie z sanktuarium $wigtyni nie dotrwaty do
naszych czasow. Najprawdopodobniej, zostaly zniszczone
podczas ozdabiania wnetrza cerkwi dekoracja stiukowa.
Gurty tukéw podpierajacych sklepienia solei 1 tamburu
cerkwi, zdobito kilkadziesigt medalionéw z wizerunkami
$wietych np.: Siedmiu Spigcych z Efezu na obu tukach
potudniowym, starotestamentowych Trzech Mtodziencow
z Pieca Ognistego na tuku potudniowo — wschodnim, Pig-
ciu Rycerzy z Armenii na tuku péinocno — wschodnim,
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Swiete Kobiety na tuku potnocno — zachodnim. Takze fila-
ry $wiatyni zostaty ozdobione rz¢dami $wigtych.

Cztery poziome strefy wizji artystycznych podzielity
nawy $wigtyni. Gorny pas sktadat si¢ z dwunastu obrazéw
zwigzanych z zyciem Jezusa Chrystusa. Cykl rozpoczyna-
o podzielone arkada na $cianie wschodniej — Zwiastowa-
nie z Marig i archaniotem Gabrielem. Na $cianie potudnio-
wej umiejscowiono kolejne ilustracje cyklu: Narodzenie
Chrystusa, Chrzest Chrystusa, Ofiarowanie w $wiatyni,
Wskrzeszenie Lazarza. Na $cianie zachodniej (migdzy
tukiem arkady empory, a arkady podkoputowej) zapre-
zentowano scen¢ Ukazania si¢ Chrystusa Mariom. Dalej
za arkadg widnialy: Rozmowa Chrystusa z Samarytankg
i Wjazd do Jerozolimy. Przed oknem na $cianie poinocne;j
widniato Wniebowstapienie Chrystusa. Pomigdzy okna-
mi owej $ciany wyobrazono Zestanie Ducha Swietego
i Przemienienie Chrystusa. Zstgpienie do Otchtani — Zmar-
twychwstanie, konczyto caty cykl.

Dalsze przedstawienia we wnetrzu $wigtyni, obejmo-
wat cykl chrystologicznych ilustracji z Hymnu Akathistos.
Z utworu wybrano kilkanascie scen. Ciag akatystowy po-
dzielony byt na dwie cze¢$ci, czyli parti¢ narracyjng i ideowa
(Siemaszko, 2005, s. 169). Seria narracyjna zaczynata si¢
od Zwiastowania do Ofiarowania w Swiatyni. Partia ide-
owa kontynuowata dalsze dzieje Jezusa Chrystusa. W cy-
klu akatystowym uwidoczniaty si¢ strofy z choratu, zapo-
czatkowujace poszczegolne sceny. W hymnie uzyto system
kontakiondw i oikosow, ktore podyktowaly przebieg epizo-
dow. ,,Na $cianie potudniowej, przed oknem, namalowano
Zwiastowanie (kontakion 1), pomigdzy oknami — drugie
Zwiastowanie (oikos 2), dalej symboliczne Zwiastowa-
nie, ze stojaca posrodku Marig z Dziecigtkiem na piersi,
otoczonych mandorlg z promieniami, zst¢pujacego Ducha
Swigtego od gory (kontakion 2) i Nawiedzenie (oikos 3),
a za oknem Rozmowe¢ Marii z Jozefem (kontakion 4). Na
Scianie zachodniej, cykl kontynuowaty, przed arkada cho-
ru, sceny Podrozy, Poklonu i Powrotu Trzech Medrcow
(kontakion 5, oikos 5, kontakion 6), za arkada zapewne
byta Ucieczka do Egiptu (oikos 6) i dwie niezidentyfiko-
wane sceny. Na $cianie potnocnej, sadzac z przekazanych
napisoéw i fragmentow widocznych na archiwalnych foto-
grafiach, po lewej od okna ilustrowano oikos 8 (fragment
z Chrystusem w mandorli), pomigdzy oknami kontakion 8
(Matka Boza Orantka adorowana przez anioty), adoracje
ikony, ktora obrazowano kilka roznych strof. Czuwajace
Oko (kontakion 10) i po prawej od okna przedstawiono

oikos 10 (Matka Boza Orantka i dwoch mtodziencoéw po
jej bokach)” (Siemaszko, 2006, s. 28). Podniosty hymn
Akathistos kontrastowat z niezwyktym przekazem formy
plastycznej.

Pas ornamentalny dzielit rzad akatystowy od nizej
potozonych medalionéw. Rozktad medalionow byt naste-
pujacy: po 5 na $cianie poinocnej 1 potudniowej budow-
li, oraz przypuszczalnie tyle samo lub i kilka wigcej na
Scianie zachodniej. Ostatni poziom malowidet $ciennych,
zdobily pelnofigurowe podobizny mnichow i pisarzy mo-
nastycznych. Przez stulecia zastonigta koncowa partia po-
lichromii, zostata fragmentarycznie odstonigta na poczat-
ku XX w. Za posrednictwem sfotografowanych wowczas
zdje¢, mozna uzyska¢ pewne informacje (Sniezko, 2000)
o przedstawionych postaciach. Na $cianie potudniowej
ukazani byli np.: Kosma Pie$niarz, Jan z Damaszku, Jozef
Hymnograf, Onufry, Piotr z Athos, Izaak z Syrii. Po drugiej
stronie na $cianie potnocnej widniaty wizerunki np.: Pawta
Prostaka, Makarego Wielkiego, Pawta z Teb, Nifona, Hila-
riona i Efrema Syryjczyka (Niewegtowski, 1998). Pod tym
pasem $wigtych umieszczono wzorzysta, jasng zastone.

Malowidla $cienne supraskie charakteryzowaly sig
bardzo bogatym wygladem artystycznym. Cho¢ namalo-
wane zostaty dzigki prostej linii i tagodnos$ci konturéw, to
przekaz ich byt bardzo wymowny. Kolorystyka malowidet
byta wyrazista. Postuzono si¢ sporg paletg barw, stosujac
na przemian zimne i ciepte kolory. Uzyto do$¢ silnego
kontrastu migdzy ttem, a przedstawiong postacia, sceng
biblijng, czy ornamentem. Podczas realizacji polichromii
w cerkwi Zwiastowania NMP w Supraslu, moglo uczest-
niczy¢ najprawdopodobniej kilku malarzy z kregu sztuki
bizantyjskiej, poniewaz $wiadcza o tym rozne maniery
ukazania fizjonomii postaci. Odrgbna stylistyka wytania
si¢ w metodach ksztattowania twarzy oraz w przedstawie-
niach sylwetek $§wietych. Podobienstwo malowania byto
widoczne w stylu ukazania np. wlosow.

Ornamenty polichromii wnetrza cerkwi p.w. Zwiasto-
wania NMP w Supraslu posiadaty ogromna brytowatos¢,
ktora stanowita integralng czg¢s¢ uktadu malowidet. Wzo-
ry rozdzielaty strefy wyobrazen i zdobity pola utworzone
przez same sklepienia oraz zebra. Poza tym owijaly rzedy
medalionéw 1 uzupetniaty miejsca migdzy nimi. Mozna
wyr6zni¢ kilka rodzajow ornamentéw np. roslinne, geo-
metryczne, geometryczno-roslinne itp. Ornamenty taczyly
w sobie sztuke bizantyjskg z wptywami péznogotyckimi
i renesansowymi.
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