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Abstract: The article is devoted to the concept of the ,,new sacredness” in Orthodox music. The ,,new sacredness” is a term that has
appeared in this field for some time. The article will analyze all the sources of this term. Church singing is designed to help the believer
during the divine service in a conversation with God. Orthodox music and its influence should create an appropriate atmosphere that
brings a person closer to God. The conductor and the composer play a very important role in this program. They have a great respon-

sibility, because their main task is to help believers reach God.

Streszczenie: Ponizszy artykut dotyczy pojecia ,,nowej sakralnosci” w muzyce cerkiewnej. ,,Nowa sakralno$¢” to termin ktory po-
jawit si¢ od pewnego czasu w tej dziedzinie. W artykule zostang przeanalizowane wszystkie zrodla tego terminu. Spiew cerkiewny
ma za zadanie pomoc wiernemu w czasie nabozenstwa w rozmowie z Bogiem. Muzyka cerkiewna i jej oddzialywanie ma stworzy¢
odpowiedni klimat ktory zbliza cztowieka do Boga. Bardzo wazna rolg w tym przekazie odgrywaja dyrygent oraz kompozytor. To na
nich spoczywa wielka odpowiedzialno$¢ poniewaz ich glownym zadaniem jest pomoc wiernemu w dotarciu do Boga.
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Muzyka cerkiewna jest nieodzownym elementem
w kulturze prawostawnej, ktora koncentruje w sobie aspek-
ty moralne i estetyczne. Ich celem jest realizacja warto$ci
uniwersalnych, nasyconych duchowoscia i nadzieja. Spiew
cerkiewny jako integralna cz¢$¢ kultury chrzescijanskiej (o
ktérej mowiag Ojcowie Kosciota, naukowcy, teologowie, fi-
lozofowie) zajat rowniez centralne miejsce 1 odzwiercie-
dlenie w dzietach wielu kompozytorow.

Analiza literatury naukowej potwierdza, ze teolodzy
i filozofowie jednomyslnie okreslaja jaki cel ma osiggnaé
muzyka cerkiewna. Twierdza oni, ze powinna przede
wszystkim charakteryzowac si¢ wyrazng statg duchowo-
Scig i by¢ napetlniona modlitewnym charakterem. Taki
poglad prezentowali rowniez badacze muzyki cerkiewnej
przetomu XIX i XX w. (Wozniesienski, Nikolski, Razu-
mowski, Gardner, Martinow).

Na poczatku XX wieku ks. Dymitr Allemanow powie-
dziatl: ,,muzyka jest warto$cig ktora przebudza, wychowuje
1 najbardziej wyraza uczucia i jest niezbedna w rycie na-
bozenstwa” (Allemanov, 1911, s. 111). Podobne poglady
wyraza M. Lossky, patrzac na muzyke cerkiewna z punktu
widzenia filozofii religii: ,,muzyk, kompozytor lub wyko-
nawca musi by¢ oczywiscie ,,teologiem” w sensie kulty-
wowania ,katolicko$ci-powszechnosci” w $wiadomosci
Kosciota. Oznacza to, ze nigdy nie moze zapominac, ze
jego gltowng rolg jest stuzenie w nabozenstwie i unikanie
»samochwatly”. A to oznacza, ze powinien naktada¢ na sie-
bie pewng odpowiedzialnos¢ w stuzeniu ludowi Bozemu,
i nie narzuca¢ innym swoje indywidualne upodobania”
(Martynov, 1994, s. 240).

Kwestia zagadnien eklezjologii muzyki sakralnej nie
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stracita swojego znaczenia we wspotczesnosci. Ks. Dymitr
Botgarski (stynny muzyk i naukowiec cerkiewny) widzi
sens §piewu cerkiewnego w jego powszechnosci. Spiew we-
dhug niego jest symfoniag prawidtowego koordynowania du-
chowego wzrastania czlowieka. Spiew jest procesem udu-
chowiania i glownym jezykiem nabozenstwa. Nie jest z tego
$wiata tak jak i Kosciot nie pochodzi z tego $wiata (Bolgar-
s'ki, 2021). Proba naukowego zrozumienia muzyki cerkiew-
nej trwa juz od wielu stuleci. Dla jego kompleksowego zba-
dania istotna jest analiza prac nie tylko krytykow sztuki, ale
takze teologow i filozofow. Dla ustalenia kanonow muzyki
liturgicznej tradycji prawostawnej wazne sg dziela Ojcow
Kosciota: Grzegorza Teologa, Bazylego Wielkiego, Andrze-
ja z Krety, Jana z Damaszku, Jana Chryzostoma, Klemen-
sa Aleksandryjskiego i wielu innych. To oni pracowali nad
udoskonaleniem i ujednoliceniem nabozenstw, wcielajac
poetyckie idee, mysli, obrazy oraz prawdy religijnie.
Pierwsze fundamentalne opracowania muzyki cer-
kiewnej pojawily si¢ w drugiej potowie XIX i na poczat-
ku XX wieku. Wsrod badaczy $piewu cerkiewnego z tego
okresu nalezy wspomnie¢ o studencie Kijowskiego Du-
chownego Seminarium Dymitrze Razumowskim, ktory
zapoczatkowal systematyczne naukowe rozumienie muzy-
ki duchowej (Razumovskij, 1867, s. 136). W jego mono-
grafii mozemy przeczyta¢ migdzy innymi o szeroko roz-
winigtej historii $piewu liturgicznego, systemu osmogtlasia
oraz wykonywania $piewu cerkiewnego w starozytnej cer-
kwi. Podkresla on szczegdlng role $w. Jana z Damaszku
w ksztattowaniu chrze$cijanskich tradycji Spiewu oraz sze-
roko wyjasnia zasady wykonywania dawnych systemow
$piewu (neumatycznego, greckiego, demestwiennego, bul-
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garskiego, kijowskiego). Do grona specjalistow z dziedzi-
ny prawostawnej muzyki duchowej drugiej potowy XIX
— poczatku XX wieku mozemy zaliczy¢ ks. Dymitra Al-
lemanowa: ,,Garomonizacja drewnieruskogo cerkownogo
pienija”, ,,Cerkownyje tady i garmonizacja ich po teorii
drewnich didaskatow wostocznogo osmogtasija”, Wasilija
Metattowa: ,,Osmogtasije znamiennogo raspiewa po glaso-
wym popiewkam”, Jurija Arnotda ,, Teorija drewnie-rusko-
go cerkownogo i narodnogo pienija na osnowani awtien-
ticzeskich traktatow i akusticzeskogo analiza”. Analiza
powyzszych badan $wiadczy o duzym zainteresowaniu na-
ukowcow dziejami prawostawnej muzyki liturgicznej, sta-
rozytnych $§piewow w kontekscie misterium nabozenstw.

Metodologie nauczania prawostawnej muzyki sakral-
nej pokazuje w swoich pracach badaczka L. Gustowa, ktora
dzieli je na: historyczne, liturgiczne, soteriologiczne, hie-
rotopiczne' metody, podkreslajac, ze ten ostatni rodzaj jest
kluczowym w kategorii poj¢cia przestrzeni sakralnej (Gusto-
va, 2011, s. 64-67). Na przetomie XX 1 XXI wieku widzimy
duze zainteresowanie starozytnymi fundamentami $piewu
liturgicznego nie tylko w badaniach naukowych, ale rowniez
w tworczosci kompozytorskiej. Nalezy rowniez zauwazyc,
ze potrzebe odrodzenia starozytnych $piewow(ktore kon-
centruja w sobie modlitewnos¢ i1 kanoniczno$¢ prawostawia)
w praktyce liturgicznej, podkreslajg i wcielaja stynni dyry-
genci: D. Bolgarskij, O. Wasiliew, A. Grindenko, W. Mel-
nyk, metropolita Jonafan (Jeleckich) i inni. Na szczegdlng
uwage zastuguje posta¢ metropolity Jonafana, ktory laczy
tradycyjne utwory z ,,wymaganiami” sakralnymi wspot-
czesnych czasow. Opracowat wiele utworéw zapisanych na
ponad 1600 stronach, ktore spetniajg zarowno kryteria litur-
giczne, jak i paraliturgiczne. W swoich utworach metropolita
odwoluje si¢ do kanonicznych starodawnych melodii, tym
samym podtrzymuje odrodzenie starodawnych fundamen-
tow liturgicznego $piewu. Muzyka metropolity Jonafana
wzbudza duze zainteresowanie nie tylko wérod Srodowisk
cerkiewnych, ale rowniez w$rod §wieckich chorow.

Dzisiaj do sakralno$ci uczeni odnoszg si¢ ze zrozumie-
niem. Poszerzajg jego semantyczne pole, wychodzac poza
praktyke liturgiczng, ekstrapolujac je na zjawiska §wiec-
kie. Jednak wigkszo$¢ badaczy rozpatruje pojecie sakral-
nosci w konteks$cie chrzescijanskiej sztuki bezposrednio
zwigzanej z cerkwig i nabozenstwem, gdzie w sakralnej
przestrzeni i czasie ma miejsce spotkanie czlowicka ze
Stworca. Zardwno obecnie, jak i dawniej, gldownym celem
sztuki sakralnej jest komunikacja religijna. Estetyczne kry-
teria ulegaja radykalnym zmianom, nabywajac cech §wiec-
kiej sztuki, co daje podstawy do uznania tego procesu za
sekularyzacje. Jesli jednak chodzi tu tylko o zmiang form
sztuki, a nie tre$¢, nie ma podstaw, aby uwazac, ze wy-

! {gpde- Swiety + tOmog, miejsce, przestrzen, jest wytworem poswigconym

przestrzeni postrzeganym jako szczegolna forma ludzkiej kreatywnosci,
a takze pokrewna dziedzina akademicka, w ktorej bada si¢ konkretne
przyktady takiej tworczosci. Jako dziedzina akademicka obejmuje
dyscypliny: Historia sztuki, archeologia, antropologia kulturowa, etnolo-
gia i religioznawstwo, ale posiada przedmiot badan i wlasng metodologie.
Koncepcja i termin zostaty opracowane w 2002 roku przez Rosyjskiego
historyka sztuki Aleksieja Lidova.

korzystanie zasobow swieckiej sztuki w cerkwi jest ozna-
ka sekularyzacji. Sztuka cerkiewna nie staje si¢ §wiecka,
poniewaz nabywa ona cech antropocentryzmu i jest ukie-
runkowana nie tylko na Transcendentne, ale rowniez i na
cztowieka. Dlatego sztuke sakralng nowej epoki mozemy
rozpatrywaé jako nowy rodzaj sztuki, definiujac ja jako
,howa sakralno$¢”. Nalezy zaznaczyé, ze termin ,,nowa
sakralno$¢” istniat juz wczesniej w muzykologii. Okre-
$lano tym terminem opis tworczosci o tematyce religijnej
kompozytoréow konca XIX i poczatku XX wieku. Rosyjska
badaczka N. Wasiliewna, w swojej pracy ,, Tworczestwo
Galiny Ustawolskoj w aspektie ,,nowoj sakralnosti” wy-
jasnia genezg 1 zarys ,,nowej sakralno$ci”, interpretujac go
na przyktadzie tworczosci kompozytorki (Vasil'eva, 2004,
s. 24). Autorka zauwaza czgste odwotywanie si¢ kom-
pozytorow w czasach sowieckich do tematyki sakralne;j.
W 60-70 lata XX wieku, wickszo$¢ artystow traktowata
muzyke sakralng jako co$ wiecznego, ponadczasowego,
etycznie stabilnego, jako symbol duchowosci, a nie cer-
kwi. Pierwsza fala nowego ruchu religijnego przypada na
70-80 lata, kiedy to tematyka chrze$cijanska byta jeszcze
zabroniona. Sakralny element, jakiego nie mozna byto
przekazywac oficjalnie poprzez stowo, byl przekazywany
poprzez §wieckie gatunki muzyczne. Obdarowane religij-
nym znaczeniem zostato zilustrowane nowg interpretacja
w kategorii czasu i przestrzeni, dzigki czemu nasilaly si¢
medytacyjne cechy muzyki. W 80-90 latach zauwazamy
drugg falg religijnego ruchu, ktdrej cechg definiujaca, byty
bezposrednie aluzje religijne i zwrdcenie si¢ do religijnych
tekstow. W samych utworach zmniejszata si¢ semantyka
samego komponentu muzycznego (Vasil'eva, 2004, s. 6-7).

We wspotczesnej muzykologii mozemy zauwazyc
zrdznicowane podej$cia do badania muzyki liturgiczne;j,
utwordéw przeznaczonych do nabozenstw i muzyki, ktora
tylko imituje zewnetrzng forme gatunku liturgicznego. Ten
podzial pozwoli rozgraniczy¢ dwa typy muzycznych utwo-
row, napisanych w XX w., ktore odtwarzaja zasady ,,nowej
sakralnosci”.

Pierwszy typ ukierunkowany jest na koncertowe wy-
konanie utwordw, gdzie sakralnos¢ interpretuje si¢ w kate-
gorii artystyczno-estetycznej, a nie jako religijny fenomen
pomimo glebokiej religijnosci ich autoréow. Elementem
charakterystycznym tych utworow jest wykorzystanie
kanonicznych tekstow liturgicznych odwotujacych si¢ do
sredniowieczno-renesansowego albo barokowego stylu
muzycznego. Najczesciej sam styl muzyczny wskazuje na
charakterystyczny element ,,nowej sakralnosci”.

Drugi typ utworéw muzycznych przeznaczony jest
dla liturgii jako dla sakralnego aktu nabozenstwa i jest jej
integralng czescia. ,,Nowa sakralno$¢” w tym przypadku
polega na aktualizacji zasobow muzycznych, jakie kom-
pozytor wykorzystuje w swojej tworczosci do tego, aby
muzyka sakralna odpowiadata potrzebom wspodtczesno-
$ci. Te utwory nie sg przeznaczone do koncertowego wy-
konania. Wyznacznikiem sakralno$ci dla nich jest funkcja
liturgiczna, jesli rzeczywiscie ich glownym celem jest
pomaganie w nawigzaniu komunikacji cztowieka z Tran-
scendentnym.
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Pomimo réznic w podejsciu muzykologdw co do
okreslania kryteriow muzyki jako sakralnej i ,,nowej sa-
kralno$ci” mozemy odnalez¢ kilka wspolnych kryteriow
dla wszystkich badaczy. Po pierwsze, wszyscy zwracaja
uwage na osobowos¢ artysty i jego rozumienie kanonow
cerkiewnych i jego stosunek do kanonicznego i niekano-
nicznego (indywidualnego) zastosowania w utworze mu-
zycznym. Po drugie, stawiajg wspoélnie pytania co do rdz-
ni¢ w rozumieniu sakralnosci i kanonicznosci wschodnich
i zachodnich tradycji chrzescijanskich. Po trzecie, ktada
nacisk na autonomi¢ stowa i muzyki w kompozycjach
sakralnej tresci. Po czwarte, bezposrednio lub posrednio
zwracaja uwage na miejsce wykonania analizowanych
dziet, traktujac sakralno$¢ jako indywidualne wyrazenie
woli autora. Odpowiednio wszystkie komponenty powin-
ny sta¢ si¢ zasadnicze przy rozwigzaniu pytania o specyfi-
ke odtworzenia sakralno$ci w utworach, ktére przeznaczo-
ne sa do nabozenstw lub tylko nasladuja formy liturgiczne.
Wspdlne stanowisko wskazuje, ze miedzy dwoma typami
utwordw (jako artefakty artystyczne) nie ma niezwycig¢zo-
nej granicy i ten sam utwor moze mie¢ sakralny wymiar
w ramach dziatania synkretycznego a moze by¢ samowy-
starczalnym dzietem jaki zasobami muzyki odtwarza sa-
kralny styl muzyki Renesansu i Sredniowiecza.

Definicj¢ ,,nowa sakralno$¢” uzywa si¢ tradycyjnie dla
charakterystyki muzyki z konica XX wieku. Mozemy jed-
nak zauwazy¢, ze wspotczesny etap rozwoju muzyki cer-
kiewnej kontynuuje ten proces, ktory rozpoczat si¢ wlasnie
pod koniec XX wieku. Zrodla ,,nowej sakralnosci” muzyki
XX wieku(liturgicznej i koncertowej) siggaja korzeniami
doby Renesansu. Pomoglo to odkry¢ nowy antropocen-
tryczny wymiar muzyki cerkiewnej, ktory potozyt podwa-
liny pod interpretacje liturgicznych gatunkéw muzycznych
oraz koncertowych. Nalezy zaznaczy¢, ze termin ,,nowa
sakralno$¢” moze by¢ wykorzystywany nie tylko metafo-
rycznie, ale takze w sensie dostownym, czyli, interpretujac
sakralnos¢ jako akt komunikacji z Bogiem podczas liturgii,
w jakiej wzrasta waga indywidualnosci, przede wszystkim
W jego wymiarze artystycznym.

Autonomia sakralna i artystyczna stopniowo podlega
dyferencjacji na trzy rowne formy: liturgiczny, paralitur-
giczny 1 pozaliturgiczny. Dwie pierwsze sg reprezentanta-
mi sakralno$ci jako czesci synkretycznego i liturgicznego
dziatania. Trzecia za§ symbolizuje zwigzek sakralnego
(cerkiewnego) ze $wieckim (pozacerkiewnym). Muzyczny
styl nie nalezy do podstawowych oznak ,,nowej sakralno-
$ci”, poniewaz jest on naturalnym czynnikiem ewolucji
sztuki muzycznej. Potwierdzeniem tego jest muzyka roz-
nych stylow, ktorg odnajdujemy w tacinskich liturgicz-
nych utworach i tekstach z XVII-XIX, ktore przeznaczone
sa do nabozenstw. Przy tym muzyczny styl moze stuzy¢
jako dodatkowy czynnik, szczegdlnie w tych przypadkach,
kiedy w muzyce liturgicznej rozdzielaja si¢ pojecia ,,stary
koscielny styl” i ,,nowy koscielny styl”, gdzie nowy ma
wyrazne oznaki antropocentrycznych tendencji.

Komponent jezykowy jest oznaka ,nowej sakralno-
$ci” muzyki liturgicznej nowych czaséw. W sredniowiecz-
nej sztuce kanonicznej jezyk liturgiczny byt uwazany za

jeden z atrybutéw sakralno$ci, stusznie zauwazajac, ze
ma by¢ podniosty i ma ,,unosi¢ cztowieka ponad ziemig”.
Thumaczenie oryginalnego tekstu liturgicznego na inny je¢-
zyk nie do konca daje mozliwos$¢ adekwatnie przyjac za-
mierzong intencj¢ z religijnego punktu widzenia. Nalezy
réwniez zwroci¢ uwage na to, ze funkcjonalne rozumienie
sakralno$ci ukrywa w sobie pewne niebezpieczenstwo
rozerwania miedzy liturgiczno-obrzgdowa a estetyczng
funkcjg. W $redniowieczu i poézniej mozemy zauwazyc,
ze w utworach muzycznych aspekt sztuki zdecydowanie
przemienial nabozenstwo w duchowy koncert, czyli za-
mienial go na sztuke, a nie na modlitwe. Dzisiaj mozemy
zauwazy¢ przeciwstawne zjawisko, poniewaz komponent
artystyczny przechodzi na drugi plan, czgsto przez brak
finansowych mozliwo$ci utrzymania wykwalifikowanego
zespotu artystycznego. Migdzy innymi przez ten element
nastepuje obnizenie poziomu artystycznego muzyki litur-
gicznej.

Funkcjonalna interpretacja muzyki liturgicznej nowe;j
ery pozwolila przyciaggac do cerkiewnych nabozenstw roz-
ne muzyczne gatunki, ktore w §redniowieczu byly uwaza-
ne za nieliturgiczne. Wérdd tych gatunkow, ktore zajmuja
wazne miejsce w nabozenstwach w dzisiejszych czasach,
jest tzw. duchowa piesén. Jako sktadowa nabozenstw ducho-
wa pies$n ostatecznie uformowala si¢ we wspdlczesnosci,
dlatego jest wyraznym przyktadem ,,nowej sakralnosci”.
Duchowa piesn jest tym gatunkiem, gdzie najbardziej wy-
razona jest szczeg6lna cecha ,,nowej sakralnosci” i udziatu
wiernych w nabozenstwie. Autonomia sakralnego i arty-
stycznego komponentu wyrazona w muzyce i tekstach
piesni duchowych jest $cisle powiazana z funkcjonalnym
rozumieniem muzyki liturgicznej. W Cerkwi prawostaw-
nej w Polsce piesni duchowe oficjalnie funkcjonujg jako
paraliturgiczne. Jednak mozemy zauwazy¢ ich swoisty re-
nesans w uzyciu liturgicznym. W niektorych §wigtyniach
uzywa si¢ je w trakcie liturgii (w momencie przed przyje-
ciem przez wiernych eucharystii). Wschodniostowian-
ska duchowa piesn jest reprezentantem ,,nowej sakralno-
ci”. Z jednej strony jest czeScig cerkiewnej kultury w jej
$wigtynnym lub poza §wigtynnym wymiarze i shuzy jako
komunikator miedzy wiernym a Bogiem. Poza $wiatynne
wykonanie duchowych piesni odkrywa droge do folklory-
zowania ich, gdzie sakralnoé¢ funkcjonuje w inny sposob
niz w cerkiewnej kulturze. Cerkiewna sztuka, reprezento-
wana przez piesni duchowe, ktora jest nakierunkowana na
przecigtnego laika, zmienia swoje artystyczne priorytety
i nabywa cech, ktore pozwalajg patrze¢ na nie w kontek-
scie popularnej kultury. Przy tym sakralny wymiar cer-
kiewnych duchowych piesni pozostaje niezmienny. Pod-
sumowujgc, mozemy stwierdzié, ze wschodniostowianska
duchowa piesn formowata si¢ w ogdlnoeuropejskim para-
dygmacie ,,nowej sakralnosci”, ktorego gtdéwnymi cecha-
mi s3 uproszczenia jezykowe, czynny wzrost roli wiernych
w liturgii, autonomia elementéw sakralnych i artystycz-
nych nabozenstwa oraz funkcjonalna interpretacja sakral-
no$ci poprzez wydzielenie trzech réwnych sakralnych
dziedzin: liturgicznej, paraliturgicznej i pozaliturgiczne;.
Sakralny komponent we wschodniostowianskim $piewie
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duchowym jest przedstawiony we wszystkich poziomach:
liturgicznym, paraliturgicznym, pozaliturgicznym.

»Nowa sakralno$¢” jest otwartym systemem, ktory
wspotdziala z réoznymi warstwami kulturowymi, wsrod
ktorych jest sakralny chrzescijanski swiat.

Sredniowieczna sztuka cerkiewna jako $rodek
religijnej komunikacji czlowieka z Bogiem, dzigki
srodkom  artystycznym, w  symboliczny  sposob
odtwarzata nadprzyrodzony $wiat w sakralnej przestrzeni
nabozenstwa.  Antropocentryczny — wymiar  sztuki
chrzescijanskiej, ktory rozpoczat si¢ w baroku, aktualizo-
wal nowg jako$¢ muzyki religijnej. Charakteryzowat sie:
dynamika, jasno$cia, przejrzystoscia, monumentalnoscia,
a jednoczes$nie prostotg. Te cechy nabierajg szczegdlnego
znaczenia w duchowej piesni, ktora w pelni odpowiada
pytaniom wierzacego nowej ery. Nie tylko jako indywidu-
alna modlitewna piesn, ale rowniez jako sktadowa czgsé
nabozenstwa. Prostota, zrozumiato$¢ tekstu, nieskompli-
kowane melodie, ktore skierowane byly do wykonania
przez chory amatorskie dla wszystkich wiernych, stwo-
rzyly gatunek duchowej piesni popularnej w catej Euro-
pie. Funkcjonalne rozumienie muzyki chrzescijanskiej
poprzez dyferencjacje trzech gatunkow: liturgicznego, pa-
raliturgicznego, pozaliturgicznego, miato swoje odzwier-
ciedlenie w pieéni duchowej, jaka mogta wybrzmie¢ na
liturgii lub na innych cerkiewnych nabozenstwach oko-
licznosciowych. Stata si¢ cz¢scig sakralnej przestrzeni na-
bozenstwa i byta wykonywana rowniez jako indywidual-
na badz wspdlna, poza murami $wigtyni, ktorej celem byta
sakralizacja dnia codziennego ludzkiego zycia. Historia
wschodniostowianskiej duchowej piesni jest historig po-
szukiwania wilasnej drogi rozwoju. Gdzie proba zjedno-

czenia dawnych tradycji, ktore siegaja swoimi korzeniami
sredniowiecza, pojednata si¢ z radykalnym odnowieniem
poetyckich i muzycznych form.

Podsumowujac, mozemy powiedzie¢, ze w dzisiej-
szych czasach (w epoce nowej sakralnosci) napotykamy
nowa fale tworczosci duchowych piesni i duchowej mu-
zyki we wszystkich konfesjach chrzescijanskich. W odroz-
nieniu do poprzednich stuleci duchowa piesn nie ma juz
polemicznego charakteru, a skierowana jest na formowa-
nie chrzescijanskiego $wiatopogladu. Autorzy nowych du-
chowych piesni w swoich utworach pragng wyrazi¢ ducha
czasu, przy tym zapisuja wyznaniowe i narodowosciowe
tradycje jako punkty orientacyjne jej dalszego rozwoju.
Odnoszac si¢ do interpretacji sakralnych tekstow, kompo-
zytorzy pragng podkresli¢ ich wszechstronno$¢ i starajg si¢
wywota¢ u stuchacza zaangazowanie w wieczne cennosci
duchowego zycia. Rezultatem tego jest integracja ducho-
wej muzyki minionej z nowa warstwg prawostawnej kul-
tury muzycznej. Wspotczesny rozwoj duchowej piesni nie
jest nakierunkowany tylko na jej odrodzenie, ale rowniez
na nowe kierunki rozwoju. Przede wszystkim mozna za-
uwazy¢ jej znaczng sekularyzacje i asymilacje ze swiecka
kulturg. Innowacja piesni duchowych jest wykonanie ich
z akompaniamentem. Pojawienie si¢ takiego autorskiego
kierunku pie$ni duchowych jest uosobieniem syntezy cer-
kiewnej 1 $wieckie;j.

W dzisiejszej muzykologii, kulturologii i teologii po-
jawiaja si¢ proby okreslenia, w ktorym kierunku podazac
ma wspoélczesna muzyka liturgiczna. I niestety nie ma jed-
noznacznej opinii. Muzyka cerkiewna musi przede wszyst-
kim wypetniaé¢ swoje podstawowe i najwazniejsze zada-
nie, czyli pomoc wiernemu w rozmowie z Bogiem.
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