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Abstract: For many centuries Christian sacral life was a main trigger in the general development of Georgian culture. Various Chri-
stian temples with exclusive, typical for this part of the world features and details, constituted an important element of the social and
political life of the country. It also played an important role in spreading Christian faith in the region. This specific Georgian sacral
architectural style was finally formed in V-VI centuries AD. The best sample of this style could be the Sioni Cathedral in Bolnisi
that survived till now. The golden age of the sacral Christian architecture in Georgia falls on the X-XIII centuries, when a numerous
monumental and expressive Christian temples have been created. The development of this trend started to loose it’s tempo in the
14th century, when Georgia suffered a constant unrest caused by the aggressive and destructive activity of the neighboring countries.

Streszczenie: Od wiekow zycie sakralne odgrywato kluczowa rolg¢ w rozwoju kultury Gruzji. Rozmaite budowle sakralne, wyréz-
niajace si¢ indywidualno$cia oraz cechami takimi jak konstrukcje $wiatyn trojkoscielnych, ktore nie wystgpuja w zadnym innym
regionie §wiata, stanowily istotny element zycia spotecznego i politycznego, szerzenia wiary, jak rowniez stanowity o rozwoju wyod-
rebnionego gruzinskiego nurtu architektonicznego. Powstanie usystematyzowanej chrze$cijanskiej sztuki sakralnej w Gruzji przypada
w przyblizeniu na V-VI wieku n.e. czego przyktadem jest istniejaca po dzi§ Katedra Sioni w Bolnisi. Ztoty okres rozwoju budownic-
twa sakralnego na terenie Gruzji przypada na X-XIII wiek, kiedy to powstaje wiele znaczacych, monumentalnych i ekspresywnych
budowli sakralnych. Gruzinski postep osiagnigty w czasach poznego sredniowiecza wyhamowat jednak w XIV wieku poprzez ciagte
niepokoje spowodowane niszczacymi kraj oraz godzacymi w jego suwerenno$¢ zbrojnymi agresjami krajow sasiednich.
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Stowa kluczowe: Gruzinska cerkiew prawostawna architektura gruzinska

Sredniowieczna
architektura Gruzji

Wielki wptyw na rozwoj historii architektury gruzinskiej
mialo jej potozenie geograficzne. Gruzja usytuowana jest na
pograniczu Europy i1 Azji, na skrzyzowaniu drég Wschodu
i Zachodu. Otoczona krajami azjatyckimi Gruzja na samym
poczatku swej historii obrata droge w stron¢ Europy 1 ani
razu nie zmienita kierunku, przyjmujac chrzescijanstwo pra-
wie jednoczesnie z krajami regionu Srodziemnomorskiego.

Architektura gruzinska wraz ze wszystkimi swoimi
podstawowymi rodzajami kultury wyrdznia si¢ rozmaito-
scig. W wyniku wielu inwazji na tereny kraju w r6znych
okresach historycznych wiele zabytkéw architektonicz-
nych zostalo zniszczonych, ale zachowane do dnia dzisiej-
szego fragmenty owych konstrukcji $wiadczg o wysokim
stopniu rozwoju architektury gruzinskie;j.

Catoksztatt kultury gruzinskiej liczy sobie tysiaclecia,
jednakze o powstaniu i rozwoju indywidualnych form ar-
chitektonicznych mozna méwi¢ w przyblizeniu od V-VI
wieku n.e.

Architektura $redniowieczna, podobnie jak sztuka
gruzinska, w catosci moze by¢ klasyfikowana zgodnie
z najwazniejszymi okresami nastepujaco:

1. Wczesny okres rozwoju architektury sredniowiecz-
nej — od IV do potowy wieku VII. Ten okres czesciowo
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zgadza si¢ z tak zwang wczesnochrzescijanska epoka na
Bliskim i Srodkowym Wschodzie oraz w Europie, przed-
stawia on rozkwit architektury gruzinskiej.

2. Okres przejsciowy — od potowy wieku VII do
potowy wieku X. Jest to okres etapowego przejscia od
zasad poprzedniego stylu, az po rozwdj nowych zasad
i stworzenie oraz adaptacj¢ nowego stylu.

3. Architektura Sredniowiecza to ztoty wiek sakralne;j
architektury gruzinskiej, poczynajac od drugiej potowy X
az do przetomu wiekow XIII 1 XIV.

4. Pbzniejszy okres rozwoju Sredniowiecznej archi-
tektury gruzinskiej — to okres XIV-XVIII wiekow, kiedy
podzielona na czgsci Gruzja przezywala zbrojne agresje
panstw sasiadujacych i walczyla o wlasna niepodlegtosc,
Europa Zachodnia za§ wkroczyta do epoki Odrodzenia,
a kultura rosyjska przechodzita przez okres reform progre-
sywnych.

W Pierwszych wiekach ekspansji wiary chrzescijan-
skiej w Gruzji podczas ceremonii wierni znajdowali si¢
poza murami cerkwi, a dostep do wnetrza budynku mieli
wylacznie kaptani. Powodem byly mate rozmiary pierw-
szych $wiatyn, przypominajgcych swoimi rozmiarami
pdzniejsze kapliczki. Rozwigzanie to, gdzie wierni po-
zostawali na zewnatrz obiektow religijnych, thumaczono
trwogg przed Bogiem. Dowody na to znalez¢ mozna m.in.
w dawnym gruzinskim podaniu z V wieku ,,Mokcewai
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Kartlisai"” (Nawrécenie Kartlii), gdzie anonimowy autor
pisze: ,,Wielkim byt strach przed nowym Bogiem”. W p6z-
niejszym okresie cerkiew chrzesécijanska w celu przyblize-
nia ludzi do Boga postawiata przed inzynierami catkiem
nowe wyzwanie. Polegalo ono na stworzeniu budynku
szczegblnego, zarowno pod wzgledem estetycznym, jak
i funkcjonalnym pozwalajacym przebywac pod jego da-
chem duzej iloéci wierzacych oraz da mozliwo$¢é przepro-
wadzenia obrzadkow religijnych przy liczniejszym gronie
wyznawcow. Bardziej przestronne cerkwie zaczgto budo-
wac pod koniec wieku V. Architekci gruzinscy poszukujac
przyktadow i inspiracji coraz czeSciej spogladali na trady-
cyjne miejscowe budowle, charakteryzujace sig¢ strukturg
planowania pionowego, tego rodzaju typ budynku nazy-
wano ,,domem kolchidzkim”.

Chrzescijanstwo dotarto do Gruzji Wschodniej w IV
wieku. Nie byla to jeszcze religia ostatecznie sformowana.
W sztuce, zardwno jak i w architekturze w tym okresie nie
obserwujemy tez form ostatecznych, skonczonych, gdyz
byt to czas ksztattowania mysli religijnej. Zatarg nowe;j
religii z kultem narodowym powotat do Zzycia potrzebe
stworzenia nowej sztuki sakralnej. Proces ten jednak wy-
magat pewnego czasu. W Gruzji stworzona zostata swoista
wersja bazylik charakterystyczna dla regionu, ktdrg uczeni
gruzinscy okreslili jako ,,bazylike tréjkoscielng/trzechcer-
kiewnq”. Z zewnatrz nie rozni si¢ ona od zwyczajnej bazy-
liki tréjnawowej, jednak wewnatrz nawy sg odseparowane
od siebie nie kolumnami, a $cianami. Sprowadzalo si¢ to
do jednej konstrukcji architektonicznej, gdzie zlgczone zo-
staly trzy niezalezne kaplice. Jest to typ kosciola nieznany
poza granicami Gruzji (Cubinasvili, 1936).

Trojkoscielna bazylika Nekresska, ktora znajduje si¢
w Kachetii, potozona na zboczu gory w towarzystwie
klasztoru odlegta jest o 9 kilometrow od wsi Szildi. Swia-
tynia ta ro6zni si¢ od trojkoscielnej bazyliki starego stylu,
gdzie trzy sasiadujace przestrzenie tacza si¢ ze sobg je-
dynie otworami na drzwi. W Nekresi, bazylice z VII wie-
ku, zostat wprowadzony zupetnie nowy styl architektury.
W przestrzeni wewngtrznej dominuje wysoka i objeto-
sciowa $rodkowa nawa. W roli bocznych naw wystepuje
niski narteks faczony z nawg centralng trzema drzwiami.
W przestrzeni wewngetrznej po obu stronach apsydy otta-
rza srodkowego kosciota znajduja si¢ oddzielne komory
— oltarz i diakonnik. Wejécia do pastoforii ko$ciota znaj-
duja si¢ na potnocnej i potudniowej $cianie przy ottarzu
nawy gtéwnej, a do przedsionka $wiatto dociera wytacznie
przez drzwi. Bazylika Nekresska zbudowana jest z dos¢
duzych ociosanych kamieni. Katy i inne wazne architek-
toniczne elementy wykonane sg z pumeksu, co jest typo-
we dla architektury Kakheti. Kaplica ottarzowa koSciota
centralnego ma ksztatt potkola charakterystycznego dla
wezesnego $redniowiecza. Srodkowa nawa bazyliki tréj-
koscielnej Nekresi byta malowana w XV wieku, a obra-
zy w reprezentacyjnej czesci przedstawiajg krola Kachetii

' Nawrécenie Kartlii (oryg. gruz. dmggggseds®owobse, Mokce-
wajKartlisaj) — zabytek literatury starogruzinskiej, najstarsza znana kro-
nika gruzinska.

Lewana (1520-1574), krolowa Tinatin i mlodego nastepce
tronu. Tym samym w trojko$cielnej bazylice Nekresi poja-
wit si¢ zupelnie nowy, architektonicznie i kompozycyjnie
uformowany, integralny typ budowli religijnej, ktorego
elementami sg niezalezne pastoforia oraz inne rozwigza-
nia architektoniczne umozliwiajgce integracje wszystkich
trzech naw bocznych w jednym przedsionku. Istotne jest,
iz kazdy kosciot zachowat niezalezng funkcjonalnosc, co
byto podstawowym warunkiem dla trojkoscielnej bazyliki.

Szczegblnie wazne z punktu widzenia gruzinskiej hi-
storii sztuki jest wczesnosredniowieczne zakorzenienie
tego rodzaju architektury w Abchazji, gdzie z licznych
przyktadow mozna wymieni¢ m.in. trojkoscielng bazylike
w Starej Gagrze, czy tez twierdz¢ Abaaneti w Misra (Seve-
rov, 1947). Krytycy sztuki zgodnie przyznaja, iz styl bazy-
liki trojkoscielnej powstal w Gruzji, na terenie ktorej spo-
tka¢ mozna si¢ ze wszystkimi etapami architektonicznego
rozwoju, wykazujac i jest to zespot cech konstrukcyjnych
charakterystycznych jedynie dla regionu, niewystepujacy
poza gruzinskimi granicami.

Charakterystyczna dla regionu i warta uwagi jest Ka-
tedra Sioni w Bolnisi, bedaca najstarszg zachowang chrze-
Scijanska $wiatynig na terenie Gruzji, ktora jest trojnawowsg
budowla z V wieku, nakryta dwuspadowym dachem. Jest to
trojnawowa bazylika z pigcioma paroma rownolegtych fila-
row 1 absyda. Wejscie do bazyliki w tego rodzaju obiektach
znajduje si¢ zwykle od strony zachodniej, jednakze w Bol-
niskim Sioni wej$cia znajduja si¢ od strony poinocnej i po-
hudniowej. Cho¢ rozmiary bazyliki sa niewielkie, jej szero-
kie $ciany na zewnatrz wylozone sg szmaragdowym tufem,
co dodatkowo podkresla dostojno$é i wzniosty charakter
budowli. Efekt ten wzmacniajg rowniez proste i harmonij-
ne proporcje bazyliki. Swiatynie cechuja ascetyczna po-
wsciggliwo$é w dekoracjach, w rzezbie dominujg motywy
roslinne, a krzyz o formie charakterystycznej tylko dla tej
bazyliki nazywany jest ,,krzyzem Bolnisi”. To krzyz wpisa-
ny w okrag, ramiona ktorego rozszerzaja si¢ oraz otoczone
sa malymi trojkatami. Na $cianach bazyliki zachowaly si¢
najstarsze inskrypcje w jezyku gruzinskim, dzigki ktérym
ustalono date powstania kos$ciota (lata 478-493).

Innym przyktadem gruzinskiej architektury jest ba-
zylika Anczischati pod wezwaniem Naj$wietszej Marii
Panny, ktora pochodzi z VI wieku. Cerkiew znajduje si¢
na poczatku ulicy Szawteli w starej dzielnicy Tbilisi —
Kala, potozonej na prawym brzegu rzeki Mtkwari. Wedlug
»Nawrocenia Kartli”, za panowania spadkobiercy krola
Wachtanga Gorgasali — Daczi Udzarmeli ,,zebrali si¢ tbi-
liscy mieszczanie i wybudowali kosciol pod wezwaniem
Najswietszej Marii Panny”. Ko$ciot zostal nazwany ,,4n-
czischati” w XVII wieku, kiedy Turcy probowali umoc-
ni¢ swoje panowanie w Gruzji Poludniowej. Wtedy tez
z klasztoru w Ancziani zostala przeniesiona do Anczischa-
ti ikona Zbawiciela wykonana przez Beke Opizari w XII
wieku. Nazwa przetrwata do chwili obecnej, w zwiazku
z tym koécidl, wzniesiony na cze$¢ Bogorodzicy, nosi go
do dzisiaj.

Anczischati jest typowa trojnawowa bazylika. Do jej
wnetrza prowadzg trzy wejscia —dwa w §cianach bocznych
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i jedno w $cianie zachodniej. Podobnie jak w bazylice Urb-
nisi, nawa glowna jest dos¢ wysoka i nakryta jest dachem
dwuspadowym. Ko$ciot zbudowany z ociosanego kamie-
nia stanowi zamkniety czworobok. Oddzielne pomieszcze-
nia na ottarz i diakonnik z kazdej strony apsydy wskazuja,
iz trojdzielny rzut przyziemia $wiatyni byt dobrze znany
we wcezesnochrzescijanskiej architekturze gruzinskiej. Po-
czatkowo cate wnetrze budynku dzielity trzy pary kolumn
o przekroju w ksztatcie krzyza. W XVII wieku dodano
dwie nowe pary okragtych kolumn z cegly, ktore znaczaco
zmienity wystrdj wnetrza. Wewnatrz oraz z przodu apsy-
dy zachowaly si¢ fragmenty malarstwa Sciennego z 1683
r. oraz freski wykonane w 1814 r. Centralne wejscie do
bazyliki znajduje si¢ od strony zachodniej, gdzie nad pro-
giem znajduje si¢ kunsztownie wytozona luneta w ksztat-
cie podkowy, podobnie ozdobione jest poéinocne wejscie
do kosciota. Natomiast z zachodniej strony fasade bazyliki
zdobi rzezba w ksztatcie dwoch aniotdw z ,krzyzem me-
czennika”. W XVII wieku Katalikos Domenti odnowit ba-
zylike Anczischati, w tym czasie dobudowana zostata row-
niez dzwonnica, mieszczaca si¢ kilka metréw na zachod
od kosciota. W pierwszej potowie XIX wieku bazylika zo-
stata ponownie odnowiona i pomalowana. Konserwatorzy
usuneli warstwy pozniejszych czasow, dzigki czemu zaby-
tek przywrocony zostal do swojego oryginalnego wyglgdu
(Beridze, 1976, s. 3-39).

Budynki krzyzowo — koputowe znane sa w Gruzji od
VI wieku. Przypuszcza sig, ze jest to zwigzane z wply-
wem monumentalnej architektury bliskowschodniej. Ta-
kie przypuszczenia powstajg w zwiazku z podobienstwem
omawianych budynkéw z perskimi patacami wczesniej-
szego okresu sasanidzkiego. Nalezy zauwazy¢, iz ana-
logiczny styl znany byl jeszcze za czasow starozytnej
architektury gruzinskiej, przyktadem stuza cechy, ktore
znajdujemy w budowlach typu ,,darbazi”’. Kopula bazuja-
ca si¢ na czworokacie powstaje w obiektach architektury
gruzinskiej w tym samym czasie, kiedy po raz pierwszy
ukazuje si¢ ona w architektonice Bliskiego Wschodu.
Budowle o krzyzowej kopule byly réznego typu. Niekto-
re z nich w ksztalcie krzyza miaty cztery wierzchotki na
koncu kazdego ramienia. Budynki innego typu miaty tylko
jedna absyde poltkolistego ksztattu, a pozostate trzy miaty
prostokatny ksztatt. Ten typ budowli spotykamy w koScie-
le nalezacego do kompleksu klasztoru Szio-Mgwime, kto-
ry pochodzi z lat 50-60 VI wieku. Ko$ciot Szio — Mgwime
pod wezwaniem Jana Chrzciciela zbudowany w latach 80
VI wieku znajduje si¢ na terenie klasztoru Szio-Mgwime
w rejonie Mccheta na lewym brzegu rzeki Mtkwari, obec-
nie naprzeciwko dworca kolejowego Dzegwi. Klasztor
zostat zatozony przez jednego z tak zwanych ,trzynastu
asyryjskich ojcow” — Shio bedacego zakonnikiem eremitg
nurtu ,,Mgwime”. Koputa kosciota, bedacego z poczatku
pustelnia, jest do potowy wkopana w ziemig, co stanowi
uhonorowanie autorytetu Szio Mgwimeli, ktory spoczywa
na terenie klasztornym.

Plan kosciota przedstawia budowle typu ,wolny
krzyz”. Architektura tego rodzaju byla szeroko rozpo-
wszechniona w catym chrzeécijanskim $§wiecie. Centralny

plac kopulowej $wiatyni pokrywa zamknigty tuk stojacy
na o$miosciennej rampie. Kosciol charakteryzuje sie suro-
wymi [ zwyczajnymi formami architektonicznymi, smukty-
mi proporcjami mas architektonicznych (Agababan, 1950),
ktore w pelni odpowiadaja ascetycznym nurtom. Koputa,
ktora jest potkula, opiera si¢ na o$miosciennej czgsci wie-
zy, tak zwanym begbnie wyposazonym w okna. Rodzaje
bebnéw w budynkach gruzinskich z czasem si¢ zmieniaty.
Kosciot Szio-Mgwime jest dos¢ niski i szeroki. W budyn-
kach z pozniejszych okresow wysokos¢ bebna jest zauwa-
zalnie wyzsza (Abramis$vili, Zaharaa, Cicisvili, 1944).

Dolina Apséw, zwana rowniez ,,Koncha”, przyczynita
si¢ do nadania nazwy ,,tetrakonchosu” architektonicznemu
stylowi planowania czterolistnego. Do budynkoéw wzno-
szonych na jego planie nalezy m.in. kosciot Dzweli-Gawa-
zi, $wigtynia w Ninotsminda, nalezgca do przej$ciowego
etapu rozwoju architektury gruzinskiej. Katedra biskupia
w zostata zbudowana w potowie VI wieku i jest to najwcze-
$niejszy przyklad, kiedy gruzinski architekt zaimplemen-
towal niezwykle smiale zadanie oparte na tetrakonchosie.
W ramach $§wiatyni stworzono indywidualny catkowicie
oryginalny architektoniczny styl, ktory nie zostal szerzej
powielony w Gruzji, jak rdwniez nie znajdziemy podobne;j
budowli w Armenii czy Albanii. Swigtynia Ninotsminda
odegrata wazng rol¢ w rozwoju architektury gruzinskie;j.
Dzi$ w historiografii sztuki przyjmuje si¢, ze twdrca Nino-
tsminda swoim dzietem stworzyt fundament wykorzystany
w Swigtyni Krzyza w Mccheta oraz warunki do dalszego
rozwoju tego typu zabytkow.

Katedra Ninocminda potozona jest 40 kilometrow
na wschod od Thilisi, w dzielnicy Sagaredzo, w centrum
wioski Ninotsminda. Plan tej centralnie koputowej budow-
li opiera si¢ na skomplikowanej strukturze tetrakonchosu
w ksztalcie gwiazdy. Strukturg t¢ mozna zaobserwowaé
zarOWnNo w organizacji przestrzeni wewnetrznej, jak i w
zewnetrznych uktadach. Glownym zadaniem architekta
Ninotsmindy bylo stworzenie przestronnej przestrzeni
koputowej. Aby osiagnac ten cel, budowniczy przeciat na-
rozniki centralnego placu i pomiedzy czterema apsydami
odpowiadajagcymi kardynalnym punktom umiescit cztery
pastoforia na przekatnej osi kosciota. W ten sposob udato
mu si¢ utozy¢ osiem tukoéw koputowych, na ktorych posta-
wit znacznie szersza kopute. W wyniku tej decyzji archi-
tekt zdotat znaczaco zwigkszy¢ $rednicg koputy 1 stworzy¢
rozbudowang przestrzen wewngetrzng. We wszystkich czte-
rech czesciach wnetrza znalazly si¢ potoZone naprzeciw
siebie apsydy, jesli zas chodzi o ich cel funkcjonalny, po
obu stronach oltarza majq si¢ miesci¢ oltarz i diakonnik
(Abramisvili, Zaharaa, Cicisvili, 1944).

Whetrze $wiatyni bylto o$wietlone przez okna, wyciete
pod koputg we wszystkich czterech absydach. Trzy okna
znajdowaty si¢ w oltarzu, natomiast pastoforii pozbawiono
niezaleznego zrodla §wiatta, docierajgcego jedynie z wne-
trza kosciota przez drzwi, ktorych $wiatynia miata siedem
par. Gléwnym zadaniem architekta Ninocmindy byta or-
ganizacja przestrzeni wewnetrznej, przez co na zewnetrz-
ny wyglad nie zwrocono nalezytej uwagi. Na fasadzie
wschodniej zostat potozony akcent tylko na pigciobocz-



62

ELPIS - 21 - 2019

nym wystepie oltarza. Wszystkie inne apsydy i pastofo-
ria stanowig niezbyt zrozumialg i stabo wyrazng jedno$¢
elementow cylindrycznych, dlatego charakteryzuja si¢ one
ciezkimi i szorstkimi formami, co podkresla archaiczny
wyglad swigtyni. W XVIII wieku kosciot byt wielokrotnie
odnawiany, okresie tym zostala otwarta brama od strony
zachodniej. W 1825 r. Swiatynia zostata zniszczona przez
trzesienie ziemi.

Na wyzszym poziomie wezesnosredniowiecznej archi-
tektury znajduje si¢ stynna $wigtynia Dzwari w Mcchecie
pod wezwaniem Podwyzszenia Krzyza Swietego. Mozna
powiedzie¢, ze architektura Dzwari podsumowuje etap
gruzinskiej architektury pierwszych wiekdow chrzescijan-
stwa w Gruzji. W procesie jednoczenia kraju, kiedy w Kar-
tli rzadzili Erismtawrebi, architektura religijna osiagneta
tutaj znaczny wzrost. Genialny architekt Dzwari stworzyt
klasycznie zrownowazony, wyjatkowy typ architektury,
stanowigcy kulminacj¢ ztozonego procesu twoérczego po-
szukiwania gruzinskiej koputowej architektury wczesne-
go Sredniowiecza. Duza $wigtynia Dzwari przedstawia
fundament stylu klasycznego gruzinskiej architektury — na
przetomie V11 VII wieku i przyczynita si¢ do rozpowszech-
nienia tego stylu architektonicznego w réznych regionach
Gruzji. Swigtynia Dzwari znajduje si¢ na wschod od jed-
nego z najstarszych miast Gruzji historycznej stolicy kro-
lestwa Iberii - Mccheta, na lewym brzegu rzeki Mtkwari,
na szczycie gory. To wlasnie w tym miejscu w latach 30.
IV wieku $w. Nino i krol Mirian wzniesli pierwszy krzyz,
wedlug legendy wyrzezbiony z cedru wyrostego na grobie
Sydonii odzianej w szaty nalezace wczesniej do Chrystu-
sa. Architektowi Dzwari udato si¢ dopasowac §wiatyni¢ do
ogoblnej struktury kompozycyjnej monumentalnego masy-
wu gorskiego, na ktérym wzniesiono $§wiatyni¢, w zwigz-
ku z tym jest ona postrzegana, jako organiczne potaczenie
z krajobrazem.

Obok niewielkiej swigtyni Dzwari zbudowanej w cza-
sie panowania Guarama Kuropalata, gdzie pod otwartym
niebem stala wspoélna $wigtynia Gruzindw, Ormian i Al-
banczykow, zwolennicy Guarama Kuropalata — patrikios
Kartli Stefanos i Demetr Wipatos zbudowali catkowicie
oryginalng $wiatyni¢ koputows. Wedtug G. Chubinashvi-
1i2, poprzednikiem Dzwari jest katedra episkopalna w Ni-
nocminda, gdzie po raz pierwszy powstata przestronna we-
wnetrzna przestrzen z pastoforiami pod centralng koputa.
Architekt Dzwari dostrzegt niescistosci budowy $wiatyni
Ninocminda i osiggnat doskonalos¢ swojej pracy z arty-
stycznego i konstruktywnego punktu widzenia. Dzigki zu-
petnie nowej organizacji przestrzeni wewnetrznej, harmo-
nijnej spojnosci mas architektonicznych, zrownowazonej
symetrii, Dzwari jest przelomowym dzietem wczesnosre-
dniowiecznej gruzinskiej architektury religijnej.

Podstawg planu Dzwari jest narozny tetrakonchos.
W przeciwienstwie do katedry w Ninocminda, pastoforia
znajdujg si¢ w przestrzeni wewnetrznej po obu stronach
apsyd wschodniej i zachodniej, co spowodowato poja-

2 Giorgi Chubinashvili (21 listopada 1885 — 14 stycznia 1973 r.)gru-
zinski historyk sztuki

wienie si¢ dodatkowych elementéw na tej osi, poniewaz
bez nich nie bytoby mozliwe zaplanowanie pastoforii po
obu stronach $wigtyni. Decyzja ta doprowadzita do pew-
nych zaburzen na osi centralnej, cho¢ wizualnie nie jest
to oczywiste. Na przekatnych kwadratu w przestrzeni
wewnetrznej znajduja si¢ wysokie nisze malej objetosci,
ich kontury na planie stanowig trzy czwarte kota. Z jed-
nej strony stuza one jako wejscie do pastoforii, a z drugiej
stanowig polaczenie z pokojami naroznymi wewnetrznej
przestrzeni $wiatyni. Wedlug definicji G. Chubinashvili
pastoforia mialy przypuszczalne cele funkcjonalne, gdzie
po obu stronach oftarza znajdowat si¢ diakonnik, a po obu
stronach zachodniego ramienia byly przestrzenie dla ko-
biet oraz ksigzqt. Do miejsca, w ktorym staly kobiety lub
nowo ochrzczeni, prowadzily dodatkowe drzwi (Cubinasvi-
li, 1948).

Struktura przestrzenna $wigtyn wpisuje si¢ w kwa-
drat, na ktorym wzniesiono o$mio$cienng podstawe kopu-
ly. Trompy umozliwily przejscie od kwadratu do okregu
otaczajacego kontury kota. Duze trompy pierwszego rzedu
przeksztatcajg kwadrat w o$miokat, na nim umieszona zo-
stata koputa, w ktorej wycigto cztery okna, nad ktérymi
znajduja si¢ dwa kolejne rzgdy matych tromp. Za ich po-
moca osiem katow dzieli si¢ na szesna$cie, a ostatni rzad
tromp zamienia szesnascie katow na trzydziesci dwa, sta-
nowigc podpore dla potkulistej koputy.

Swiatynia ma dwa wejscia, ktore znajduja si¢ na po-
przecznej osi apsydy pdtnocnej i potudniowej. Rozwig-
zanie to umozliwia odwiedzajacemu jednoczes$nie objaé
wzrokiem cala wewnetrzng przestrzen S$wigtyni, ktora
dzigki stopniowemu harmonijnemu wiaczaniu przestrzen-
nych segmentéw od gory do dotu reprezentuje si¢ jako
jednolity, zrownowazony organizm. Oltarz we wschodniej
czesci, jasno o$wietlony trzema oknami, przeciety przez
apsyde ottarzows, jest postrzegany jako wyjatkowa domi-
nanta na tle przestrzeni wewngtrznej. Wrazenie to wzmac-
nia stosunkowo stabsze o$wietlenie trzech pozostatych
ramion $wigtyni.

Gltowne wejscie do kosciota — potudniowa fasada — jest
ozdobione reliefowymi rzezbami, wsérod ktorych wyeks-
ponowana zostala rzezba stanowigca podstawe krzyza. Na
osciezach zewnetrznych drzwi wejsciowych do tak zwa-
nej ,zenskiej czesci” dwa anioly podnosza obraz Stworcy
wpisany w ktujacy wieniec. Obok wysunigcia mozna roz-
pozna¢ styl Stefanoziego®, gdzie u podstawy kopuly znaj-
duje sig¢ rzezba kleczacego architekta Dzwari. Zachodnia
i potnocna fasada Dzwari nie sg ozdobione rzezbg ani zad-
nym innym elementem dekoracyjnym. Powodem tego jest
usytuowane poétnocnej fasady przed duzg §wiatynig spra-
wiajace, iz jest ona prawie niewidoczna dla zwiedzajacych
oraz uniemozliwiajgce im dostep do rzezb. Tym samym
praktycznym podejSciem kierowano si¢ przy ekspozycji
zachodniej fasady, ktora wzniesiona na skraju gotej skaty
jest widoczna tylko z duzej odleglo$ci. Dzigki dekoracjom
z tatwoscia ustalono okres, w ktérym $wigtynia zostata
zbudowana (586/7-604). Zardbwno w wewnetrznej prze-

3 Stafanozi — jeden z budowniczych Dzwari.
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strzeni $wiatyni, jak i w jej zewnetrznym wygladzie mozna
zaobserwowaé logicznie wyréwnane proporcje form do-
prowadzonych do wyrafinowanej perfekcji, symetrycznie
zrownowazone uktady architektoniczne, a zatem naleza do
klasycznych dziet architektury. Budowniczowie wielkiego
Dzwari umiescili w §wiatyni relikwie¢ narodu kaukaskie-
g0 — krzyz swietej Nino, ktory stat si¢ Swigty nie tylko dla
chrzescijan, ale takze dla niechrzescijanskich ludow Kau-
kazu.

W Gruzji w VII wieku powstawaty inne konstrukcje
architektoniczne na wzor Dzwari. Do nich nalezy Atenis
Sioni w poblizu Gori, koscidt Dzweli Szuamta w Martvili.
Podobne typy budynkow znajdujg si¢ rowniez na teryto-
rium Armenii. Jednakze te ostatnie ro6znig si¢ od gruzin-
skich proporcjami. Poza Gruzja i Armenig ten typ budynku
nie wystepuje. Nalezy rowniez zauwazy¢, ze architektura
gruzinska wczesnego Sredniowiecza jest architekturg o $ci-
sle klasycznym stylu.

Od zeszlego stulecia Atenis Sioni przycigga uwage
badaczy swoimi licznymi i wielojezycznymi wzorami epi-
graficznymi. Wiekszo$¢ inskrypcji stanowi jezyk gruzin-
ski, znajduja si¢ tam rowniez napisy ormianskie, greckie,
syryjskie, arabskie, perskie, zydowskie, ktore wskazuja
na intensywne zycie historyczne regionu. Plan $wiatyni
oparty jest na kwadracie z czterema absydami zorientowa-
nymi na cztery strony $wiata, co umozliwito wyposazenie
przestrzeni wewnetrznej zgodnie z zasadg tetrakoncho-
su. Przej$cie od kopulastego kwadratu do okregu odby-
wa si¢ w trzech rzedach tromp, gdzie kwadrat, podobnie
jak w Dzwari jest podzielony na 32 katy. Otwory drzwi
z pastoforii znajduja si¢ w niszach, jedynym wyjatkiem
jest budynek potudniowo-zachodni, ktory, podobnie jak
Dzwari, ma drzwi skierowane na zewnatrz. Umieszczenie
po obu stronach ottarza i apsydy czworokatnych pastoforii
usytuowanych naprzeciw niej na osi wschod-zachod do-
prowadzito do potrzeby urzadzenia przegrod. W zwigzku
z powyzszym, tak jak w pierwowzorze Dzwari, centralna
struktura wewngtrznej przestrzeni zostata nieco zaburzona.
Organizacyjnym lacznikiem architektury jest ciezka, ma-
sywna koputa, na ktdrej znajduje si¢ ptaskorzezba zwana
krzyzem meczennika”.

Strukture przestrzeni wewnetrznej podkreslaja archi-
tektoniczne tablice §wiagtyni z szerokimi potkami i gle-
bokimi wngkami. Poniewaz nie ma niszy na zachodniej
fasadzie Dzwari stojacej na skalistym klifie, zachodnia
fasada Sioni rowniez zostata wzniesiona bez nisz, pomimo
iz znaczaca jej cze$¢ dziedzinca przylega do Swiatyni 1 jest
ona dobrze widoczna. Rzezby reliefowe umieszczone na
wszystkich czterech fasadach przy kopule sa w wigkszo$ci
chaotycznie rozproszone. Jedynie na wystepie wschodniej
fasady sa stabe podobienstwa rzezb Dzwari, ale nawet tutaj
nie znajdzie si¢ proporcjonalnego rozktadu, ktoéry widocz-
ny jest w Mcchecie. Niemniej jednak badania $wigtyni
potwierdzity, ze tworca Atenis Sioni staral si¢ nie tylko
nasladowac architekta Mcchety, tworzac kopi¢ Dzwari, ale
réwniez dokonat pewnych zmian w organizacji wewnetrz-
nej przestrzeni i struktury zewnetrznych uktadow. W pew-
nym stopniu zmienit harmonijng strukture pierwowzoru

trompy oraz sprobowal osiagnac iluzj¢ rozszerzenia prze-
strzeni wewngtrznej. Te zmiany spowodowaly zmniejsze-
nie iloéci $wiatla wpadajacego do wnetrza w porownaniu
do Dzwari. Udalo si¢ ustali¢, ze budowniczymi Atenis Sio-
ni byli Waraz - erismtawari* Kartli, jego syn — Nerse, kto-
ry jest wymieniony w kronice ,,Nawrocenie Kartli” jako
wwielki eristmtawari”’, syn Nerse — Stepanos - ,,Erismta-
wari z Eristawow Gruzinow i Megrelow”, reprezentujacy
mtodsze pokolenie. W drugiej potowie X wieku rzezba
erismtawari Nerse zostata ponownie wyrzezbiona i zain-
stalowana w miejscu rzezby Nerse i Stepanosa, zastepujac
jej poprzedniczke.

W trakcie wykopalisk archeologicznych na terenie Sio-
ni odkryto resztki starozytnego kosciota pod Swiatynig. Jest
to charakterystyczne dla bazyliki typu architektonicznego
o najstarszej strukturze, ktéra rozwija si¢ wzdtuz osi po-
dtuznej 1 jest o trzy metry dtuzsza niz obecna dtugo$é¢ Sio-
ni, co umozliwia identyfikacje jej pierwotnego stanu. Fun-
dament, na ktoérym stoi dzi$§ kopulasta $wiatynia, zostata
poczatkowo wybudowana dla bazyliki Sioni. Data powsta-
nia starozytnego kosciota i jego platformy zostata ustalona
dzigki grobowcowi osadzonemu w podstrukturze — gli-
nianym sarkofagu. Wiadomo, ze takie gliniane sarkofagi
w Kartli byly uzywane tylko w IV-V wieku, a ich stosowa-
nia zaprzestano w VI wieku. Rézne elementy architektury
pierwotnego kosciota, odkryte podczas wykopalisk, po-
zwalaja na szacunkowe datowanie budowy kosciota w po-
towie V wieku. Wykopaliska potwierdzity przypuszczenie
Iwane Dzawahiszwili®, twierdzace, iz pierwotnie bazylika
Atenis Sioni zostata wybudowana ku czci Spoczgcia Bo-
gurodzicy.

Od potowy X wieku w sakralnej architekturze okre-
su feudalnego nastgpita zmiana jako$ciowa. Tworcy tej
epoki byli dobrze zaznajomieni z osiggnigciami poprzed-
niej, ale mimo to weszli w nowa er¢ poszukiwan inspira-
cji. Ich innowacje wyraznie wskazuja na wiedz¢ oparta
na arcydzietach z przesztosci i twdrcze zrozumienie cech
wspolnych. To niezwykle, ze takie podejécie do proble-
mu nie jest jedynie lokalne, charakterystyczne dla wy-
odrebnionego regionu, przez co odczuwalne jest terenie
catego kraju. Nowe spojrzenie na styl rozpowszechnia
si¢ w calej Gruzji. Z jednej strony motyw bazyliki po-
chodzacy z V wieku wcigz przypomina sobie, ale dla
nowych tworcow to nie stanowi ograniczenia. Nadal bu-
duja duze i wysokiej jakosSci trojnawowe koscioty, przy
czym jednoczes$nie wyraznie widaé, ze motyw bazyliki
nie przeszkadza im wiernie podgzaé za nowymi wyzwa-
niami. Architekci tej epoki mieli obsesj¢ na punkcie no-
wego stylu.

Najbardziej bogate pod wzgledem rozwoju rodzajow
i typow gruzinskiej architektury Sredniowiecznej sa dwie
epoki: pierwsza — VI-VII wiek, druga za$ — wiek X-XI.
Niewyczerpana fantazja architektow gruzinskich tego
okresu odbija si¢ w rozmaitosci zachowanych budynkow.

4 Erismtawari - wladca
5 Iwane Dzawachiszwili (ur. 11 kwietnia 1876 w Tbilisi, zm. 18 listopada
1940 tamze) — gruzinski historyk i jezykoznawca
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Z jednej strony sg tu obficie reprezentowane kompozycje,
majace jako podstawe podtuzny krzyz, a z drugiej zas$ stro-
ny znajduja si¢ tez przyktady kompozycji z mnostwem ap-
syd, zblizajacych si¢ do kregu. Pierwsza kategoria zaczyna
si¢ w Oszki; druga za§ — z Kumurdo. Obydwa budynki
wzniesione zostaly w latach 60. X wieku. W ciggu nastep-
nych 50-60 lat formy te si¢ zmieniajg. Pierwsza kompo-
zycja, bazujaca si¢ na osi podtuznej, byta uzywana przez
dhuzszy czas; druga za$, dazaca do kregu, istniala tylko
przez 60-70 lat.

Wsrod sakralnych budynkéw wzniesionych w okresie
wezesnego feudalizmu znajdujg si¢ najwicksze katedry,
ktére reprezentuja nie tylko wtasng epoke, lecz calg Sre-
dniowieczng Gruzje. Sa to Swiatynie: Oszki w Tao-Klar-
dzeti 1 Bagrati w Kutaisi. Nie tylko przestrzen czasu, ale
takze ideologiczna jedno$¢ dos¢ odlegtych regiondw Gru-
zji przejawiaja sie¢ w tych wielkich pod kazdym wzgledem
zabytkach, co jest bardzo interesujace z punktu widzenia
integralnos$ci kraju. Pierwszy z nich, Oszki, stoi na przed-
mieséciach Gruzji Poludniowej w Tao, drugi znajduje si¢
w Owczesnym centrum administracyjnym i kulturalnym
Kutaisi. Pomimo odlegtosci ich dzielacej owe koscioty,
wspolny styl jest wyraznie widoczny.

Ksigstwo Tao-Klardzeti zajmowato szczegdlne miej-
sce w podzielonej Gruzji z okresu IX-X ww. Pierwsze od-
rodzenie, zarbwno w zyciu politycznym, jak i we wszyst-
kich sferach kraju, po okresie najazdu arabow zaczeto
si¢ wlasnie w Tao-Klardzeti. Nastapit okres wielkiego roz-
woju w architekturze, malarstwie Sciennym, rzezbie i wie-
lu innych dziedzinach. Ozywienie to byto bezposrednio
zwigzane z procesem formowania nowego panstwa gru-
zinskiego. U zrodet zakorzenienia kultury oraz monasty-
cyzmu stata tak wazna postac, jak Grigol Chancteli® (759-
861). Ten wybitny mysliciel i tworca stat si¢ inicjatorem
i przewodnikiem wielu waznych przedsigwzieé. Miat po-
zytywny wplyw na takie wazne osobistosci polityki jak
Aszot Kuropalat i jego nastgpcy. Walka tej nowej galezi
Bagrationi o powstanie suwerennego kraju i jego zjedno-
czenia ujawnity bezprecedensowy potencjat, ktorego zad-
ne sily zewngtrzne nie mogly powstrzymac, a tym samym
zatrzymac procesow, ktore sie rozpoczety. Rezultatem
dziatalnosci Grigola Chancteli, oczywiscie przy wsparciu
Aszota Kuropalata’, bylo zatozenie tak duzych o$rodkéw
klasztornych, jak Chandzta, Opiza, Szatberdi i inne (Za-
karaia, 1990).

Swiatynia Oszki jest pierwsza ze $redniowiecznych
kosciotow, w ktorej wyraznie objawil si¢ powiew nowej
ery. Proporcje tutaj sg wysokie, majestatyczne, w porow-
naniu z poprzednimi wiekami, doskonato$¢ i moc archi-
tektury sg tu wyraznie zaakcentowane. Nalezy réwniez
podkreslié, ze genialny architekt Oszki ostatecznie utwo-
rzyl nowy system projektowania fasad, majacy znaczacy
wplyw na kolejne pokolenia architektow. Chronologicz-
ng kontynuacja wznoszenia budynkéw sakralnych tego
rodzaju jest $wiatynia Bagrati w Kutaisi, ktora zostata

¢ Grigota Chancteli - $wigty gruzinski mnich zyjacy w VIII w.
7 Aszot I Kuropalat (?-29.01.826) krol gruzinski (od 809 r.)

wzniesiona przez krola Bagrata III%. Po stronie gtdwnego
okna na elewacji potnocnej znajduje si¢ napis: ,,Po ufoze-
niu podtogi byt to 223 rok od koronacji”. Jesli przetozy¢ te
date na kalendarz chrzescijanski wskazana data przypada
na 1003 rok. Wnioskowac z tego mozna, ze budowe $wia-
tyni rozpoczeto pod koniec X wieku i najwyrazniej ukon-
czono ja w okresie bliskim 1003 roku. Powyzszy przyktad
jest interesujacy pod tym wzgledem, iz cyfry arabskie do-
tad niestosowane w inskrypcji gruzinskiej zostaty uzyte po
raz pierwszy. Budowa tak wspaniatej $wigtyni kréla Ba-
grata wzrosta swoim znaczeniem do poziomu panstwowe-
g0, gdzie monarcha zapraszat sasiednich wtadcow, katoli-
koséw, wyzszych duchownych i wielu znamienitych ludzi,
nie mniej tak majestatyczna katedra niewatpliwie godna
takich zaszczytow. Niefortunnie ten wspaniaty pomnik hi-
storii sakralnej, cho¢ przetrwat do czasow obecnych, zostat
przed wiekami powaznie uszkodzony. Tureccy zdobywcey
wysadzili go w powietrze w 1691 roku, w wyniku czego
koputa i podlogi catkowicie si¢ zawality. Katedra zosta-
ta wzniesiona na lewym brzegu Rioni na wysokiej gorze.
Jego poczatkowa struktura sktadata si¢ trzech naw, jednak
w przeciwienstwie do Oszki cata struktura zostata za-
mknigta w jednym prostokacie, a jedynie apsydy sg przed-
stawione w postaci wystepow. W przestrzeni obok apsydy
ottarza znajduja si¢ diakonnik i ottarz. Zachodnie rami¢
wyro6znia si¢ roznorodnoscia, gdzie jego front jest trojna-
wowy. Komory znajdowaty si¢ na drugim poziomie naw
bocznych. Wewnetrzna przestrzen byta zwienczona kopu-
I3 opartg na czterech potgznych wiezach. Nawet pomimo
silnych zniszczen $wiatynia Bagrat pozostawia niezatarte
wrazenie na obserwatorze swoja imponujacag monumen-
talnos$cig. W ostatnich latach znaczna cz¢$é elewacji zo-
stala odrestaurowana. Niezwykly kunszt budowniczego
przejawiat si¢ rowniez w dekoracji fasad z cigglymi tu-
kami. Pierwotne oblicze $wiatyni w zewngtrznych ukta-
dach architektonicznych mozna wizualnie ujrze¢ tylko we
wschodniej czgéci. Po stronie zachodniej, poczynajac od
wyeksponowanych czesci bocznych, wystepuje wiele pdz-
niejszych zmian wynikajacych z rozbudowy. Pozycjonu-
jac chronologicznie, pierwsza zostata wybudowana wieza
w poinocno-zachodnim rogu. Przypuszczalnie zostala ona
wzniesiona tuz po wybudowaniu $wigtyni. Wkrétce do
$wigtyni dodano niezwykle wdzigczng brame z potudnia
i potnocy. W poréwnaniu z budynkiem gtéwnym projekt
bramy wyglada na znacznie bogatszy i bardziej urozma-
icony, a rzezby i ptaskorzezby wniosty harmoni¢ w odbio-
rze estetycznym. Jednak budowa §wiatyni nie zakonczyta
si¢ na tym, w pozniejszym okresie zachodnia cze$¢ zosta-
a uzupetniona otwartymi galeriami przez lini¢ apsyd. Ten
nowy element architektoniczny w planie dekoracyjnym
znajduje si¢ u szczytu mozliwosci swojej epoki. Nalezy
podkreslié, ze Swiatynia Bagrata jest dzielem sztuki na
najwyzszym poziomie, jest chlubg narodu gruzinskiego,
przy czym w 1994 roku katedra zostata wpisana na Li-
ste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Jednakze wbrew

8 Bagrat III (ok. 960 — 7.05.1014) krol gruzinski z dynastii gruzinskiej
Bagrationi
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regutom tejze organizacji w roku 2008 rozpoczeto rekon-
strukcje $wiatyni, co poskutkowato usunigciem katedry
z Listy UNESCO.

Podczas drugiego etapu rozkwitu architektury gruzin-
skiej szczegolnie przejawia si¢ potencjal tworczy architek-
tow gruzinskich. Podobny rozwdj tworczy obserwujemy
od samego poczatku X wieku, jednak jego szczyt przypada
na potowe stulecia oraz na pierwsza potowe wieku nastep-
nego. Poczatkowo rozwoj toczy si¢ w rdznych kierunkach,
ale w koncu na arenie architektonicznej pozostajg tylko
trzy typy konstrukcji. Sg to budowle na planie tetrakon-
chosu, wicloapsydowe oraz cerkwie centralno-koputowe.
Najbardziej efektowne wsrod tych konstrukeji sg cerkwie
wieloapsydowe. W ciggu niespetna stulecia konstrukcje
tego typu osiagnely szczyt wlasnego rozwoju. Studiujac
plan, kompozycje, ozdob¢ itp. mozna wnioskowac, iz ar-
chitekei gruzinscy stale starali si¢ stworzy¢ co$ nowego.
Nalezy réwniez dodaé, ze kazda nowa idea architektonicz-
na blyskawicznie docierata do kazdego zakatku kraju. Je-
zeli pierwowzor budynku wieloapsydowego jest datowany
rokiem 964, to budowa ostatniej cerkwi tego typu przypada
na lata 1010-1014 (Amiranasvili, 1944).

Zbudowane w tym okresie oraz zachowane do dzisiaj
koscioty geograficznie polozone sa w pasmie: Kumurdo
—w Dzawacheti; Gogiuba, Oltisi, Kiagmis-Alti, Taoskari —
w Tao-Klardzeti; Boczorma — w Kacheti; Kacchi — w Ime-
reti; Nodzichewi - w Samegrelo. Nie wiadomo natomiast
ile sposrod zabytkéw nie przetrwato uptywu czasu. Jesli
wzig¢ pod uwage, jakiego rodzaju transportu uzywano
w tamtych czasach oraz predkosci przemieszczenia sig,
tempo 1 skala rozpowszechniania idei architektonicznych
sa nad wyraz imponujace. Nalezy podkresli¢, ze wszyst-
kie elementy kosciotow apsydowych sg zarodkami wyod-
regbnionego stylu malarskiego. Wymagania nowego sty-
lu wptynety na dynamiczne plany z ruchomymi liniami,
$miatymi kompozycjami wewngtrznymi 1 zewngtrznymi
oraz na pojawienie si¢ pomystu wkomponowania rzezby
do ptaskorzezby.

W procesie poszukiwania genezy kosciolow wieloap-
sydowych nalezy spojrze¢ wstecz. Tto ich wystepowania
nalezy szuka¢ w tetrakonchosach, jednak bytoby btgdem
rozpatrywac¢ bezposrednie potaczenie migdzy nimi. Idea
kosciotéw apsydowych powstata pod koniec okresu przej-
Sciowego rozwoju architektury gruzinskiej i wkroétce, na
poczatku XI wiceku, zakonczyta swoje istnienie. Kazdy
z koSciotéw zbudowanych w tym okresie jest niepowta-
rzalnym, niezaleznym dzietem. Niemniej jednak mozna je
pogrupowaé wedtug wspdlnych cech i warunkowo podzie-
lonych na trzy grupy: pierwsza grupa to koscioty o pie-
ciu apsydach (Kumurdo, Nikortsminda), druga — koscioty
6-absydowe (Gogiuba, Oltisi, Kiagmis-Alti, Boczorma,
Kacchi), a trzecia — 8-apsydowe (Nodzichewi i warunko-
wo Taoskarti).

W literaturze z zakresu historii sztuki koscioty Kumur-
do i Nikorcminda nazywane sg sze$cioapsydowymi, mimo
ze w rzeczywistosci posiadajg pi¢é¢ absyd w typie koncho-
su 1 jedno prostokatne rami¢. Faktem jest, ze znajduje si¢
w nich po sze$¢ podpor koputowych.

Swiatynia Kumurdo, polozona w Dzawacheti, w rejo-
nie Achalkalaki, jest pomnikiem datowanym na 964 rok.
Nalezy zwroci¢ uwage, iz jest to rzadki przypadek, gdy
znane s3 zaroOwno personalia zamawiajacego budowe,
krola, za panowania ktérego ma to miejsce, jak i samego
autora projektu. Istotne jest to zwlaszcza ze wzgledu na
to, ze w przypadku Gruzji jest to bardzo rzadkie zjawisko,
dotyczace szczegolnie architektow. Ze wzgledu na skrom-
nos¢ zostawali nimi czegsto anonimowi artysci, ktorzy nie
przekazywali informacji o sobie i1 swoich dziataniach. Na
Scianach $wiatyni znajduje si¢ kilka napiséw, wsrdd kto-
rych glowna informacja historyczna zawiera zapis nad po-
tudniowymi drzwiami. Zrodta traktuja o tym, ze w czasach
cara Abchazji Leona, ktory byt jednoczesnie erismtawari
Kartli, $wiatynia zostata zamowiona przez biskupa loane
i zbudowana przez architekta Sakotsari.

W Kumurdo kontynuowano budowe rowniez w poz-
niejszym okresie, o czym informuje nas napis na tuku
potudniowego przedsionka mowiacy, iz za czaséw krdla
Bagrata IV (1027-1072) wzniesiono potudniowa kruchte
$wiagtyni. Z innych napiséw nalezy zwroci¢ szczegdlng
uwagg na ten, ktory znajduje si¢ nad zachodnim wej$ciem.
Dzigki niemu dowiadujemy si¢, ze w XVI wieku kosciot
zostal uszkodzony do takiego stopnia, ze zawaleniu ulegta
jego koputa. Podczas odbudowy $wiatyni zachodnie ramig
zostato wzniesione ponownie bez uwzglednienia jego ory-
ginalnych form. Przez cale §redniowiecze biskupstwo Ku-
murdo cieszylo si¢ wielkg stawa. Niestety pomnik Kumur-
dinski dotrwat do czaséw obecnych w zniszczonym stanie.
Posiada on uszkodzong kopule i odbudowane zachodnie
ramig.

Architekt Kumurdo — tworca i innowator, z jednej
strony opierat si¢ na tradycji, jednakze z drugiej, podobnie
jak autor Oszki, wprowadzal nowy malarski styl. Podej-
Scie to trwato przez wieki i przetrwalo cale epoki. Kumur-
do jest tworem charakterystycznym dla pozniejszych cza-
sow. To przykiad, a zarazem duma poczgtkowego okresu
nowego stylu (Severov, Cubinagvili, 1947). Pod wzgledem
architektonicznym widoczne jest podobienstwo Kumurdo
i Oszki. Pomimo faktu, iz $wigtynie nalezg do roéznych
typow konstrukcji, wykazuja wspolne rozwigzania oraz
elementy budowy. By¢ moze wynika to z faktu, ze oba za-
bytki znajduja si¢ w tym samym regionie - w potudniowe;j
Gruzji. Nie jest wykluczone roéwniez, ze obaj architekei
byli cztonkami tego samego artelu lub jednego ze stowa-
rzyszen budowniczych. Wiadomo natomiast, ze budowe
Oszki rozpoczeto w 963 r., a Kumurdo - w 964 roku (Seve-
rov, Cubinagvili, 1947).

W drugim okresie rozwoju architektury gruzinskiej
pojawia si¢ wiele nowych rodzajow i typow konstrukcji
budowlanych. Szczegdlnym jest typ kosciotdéw centralno-
kupotowych, ktorego przyktadem sg dzieta architektow
Samtawisi i Samtawro. Zgodnie z zachowanym historycz-
nym napisem, $wigtynia Samtawisi pochodzi z 1030 roku.
Samtawro nie posiada doktadnej daty budowy, jednak sg-
dzac po cechach szczegotowych i stylu, kosciot ten zostat
wzniesiony w tym samym okresie co Samtawisi. Pozwala
to stwierdzié, iz za zalozycieli nowego typu architekto-
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nicznego nalezy uzna¢ obu autoréw. Architekci Samtawro
i Samtawisi opracowali tak nieskazitelny standard archi-
tektoniczny, ze si¢ on wzorem dla przysztych pokolen bu-
downiczych. W ciggu nastepnych o$miu wiekoéw w Gruzji
nie powstat inny styl kosciotéw koputowych, czego przy-
czyna jest przede wszystkim doskonato$¢ tego architekto-
nicznego rozwiazania. Jednakze stwierdzenie, iz styl ten
dominuje przez przeszto osiemset lat, nie oznacza §lepego
powtarzania standardu, a jedynie wskazuje na wzorowe
przestrzeganie zasad architektonicznych i zachowanie wy-
gladu jako cato$ci. W rzeczywistosci kazde dzieto architek-
tury odzwierciedla wlasng epoke i czesto mozna zauwazyé
wyrazng roznice nawet o kilka lat (Amiranasvili, 1944).
Naturalnie, pojawienie si¢ tego typu architektury jest wy-
nikiem stylu malarskiego powstatego w tej samej epoce.
Plany kosciotow, kompozycja wnetrza i struktur zewnetrz-
nych, ogolny wystroj, rzezba i plaskorzezby — wszystko
to jest jednoznacznie podporzqdkowane nowemu stylowi
(Agababan, 1950). Plany takich kosciotow s3a wpisane
gléwnie w prostokat. Po stronie wschodniej oltarz pozo-
staje trzyczesciowy, podobnie jak w $wiagtyniach z wcze-
$niejszego okresu, jednakze $rodek konstrukcji jest nieco
przesuniety w strong oltarza. Taka zmiana zostata zapro-
ponowana przez autora Cromi w pierwszej potowie VII
wieku, kiedy cztery niezalezne filary przedstawialy sobg
wsparcie koputy. W tym przypadku dwie z podpor koputo-
wych l3cza si¢ z rogami oltarza. Co wigcej, we wszystkich
kolejnych stuleciach koputa zaczeta opierac si¢ na rogach
oltarza i dwoch zachodnich filarach. Nalezy tutaj zauwa-
zy¢, ze w gruzinskich kosciotach koputowych koputa znaj-
duje si¢ posrodku osi wschod-zachod lub usytuowana jest
na wschod od niej. Osig kompozycji wnetrza jest centralna
koputa utworzona pomiedzy czterema ramionami krzyza.

Boczne pomieszczenia oltarza z reguly sa dwupozio-
mowe. Na dole znajduje si¢ diakonnik i ottarz, na gorze
— schowki, stuzace do przechowania $wietych relikwii. Po
bokach zachodniego ramienia znajduja si¢ waskie nisze,
niekiedy nad nimi znajdowa¢ mogt si¢ kliros. Oswietlenie
wewnetrzne podlega rowniez zasadzie kompozycyjnego
eksponowania malowidet. Zazwyczaj w kosciotach ko-
pulowych przestrzen pod kopulg jest lepiej oswietlona niz
inne jej czesci. Architekei starali si¢ ukaza¢ wewngtrzng
przestrzen odwiedzajacemu kosciél w sposob jak najbar-
dziej atrakcyjny. Aby osiagna¢ ten cel, drzwi umieszcza-
ne byly zarowno od strony zachodniej, jak rowniez po
bokach. Jednakze projektanci $wiatyn rzadko korzystali
z tego rozwigzania. Najczeséciej umieszczali oni drzwi nie
w punkcie centralnym, ale bardziej stronie zachodniej —
w bocznych niszach.

Obserwator wchodzacy do kosciota znajdowat sig
w potmroku, podazajac w glab Swiatyni dostrzegal wne-
trze w kontrastujacych kolorach, natomiast znajdujac si¢
centrum $wigtyni spogladajac w dowolng strong widziat
réznorodne barwy $wiatta. Dekoracje fasad w tamtych
czasach, w szczegblnosci w $wigtyniach tego typu, zosta-
ty wzniesione do zenitu. Tutaj réwnie waznym elementem
jest arkada, ktora obejmuje wszystkie cztery boki struktury
i rozciaga si¢ ku gorze. Ta metoda projektowania zostata

wyraznie okreslona w latach 60. X wieku i byla uzywana
przeszio przez dwiescie lat. Ostatni raz spotykamy podob-
ne rozwigzanie w swigtyni Ikort, pochodzqcej z 1172 roku
(Beridze, 1976).

Zatozenie klasztoru Gelati wigze si¢ z imieniem wiel-
kiego krola gruzinskiego Dawida Agmaszenebeli (Bu-
downiczego). Jeden z historykéw pisze na ten temat: ,,Da-
wid rozpoczgl budowac klasztor, a wybral najpiekniejsze
i najwspanialsze miejsce, na ktorym, podobnie jak drugie
niebo, zamkngl sklepienia swigtyni na czes¢ Swietej Matki
Bozej”. W istocie miejsce to jest uwazane za najpigkniej-
szy zakatek Imereti, potozony w okolicach Kutaisi, Kro-
nikarz kontynuuje opowies¢ o tym, jak krol sprawil, ze
to niebianskie miejsce rozkwitto na zboczu gory oraz to
jak zebrat w ,,drugim Jeruzalem” wybitnych wschodnich
przedstawicieli tamtej epoki, uczonych i innych, ktorzy
mieszkali w Gruzji i poza nig. Powszechnie wiadomo, ze
posrod nich znalazt si¢ genialny filozof Joan Petritsi. Ich
nazwiska sg silnie zwigzane z Akademiq Gelati. Budynek
akademii, wraz z innymi ko$ciotami i dzwonnicg do dzi$
zdobi zespot architektoniczny Gelati. W miejscu tym, na
dziedzincu spoczywa sam krol Dawid. W zwiazku z bu-
dowa $wiatyni krol Dawid Agmaszenebeli wyrazit swoja
wole, mowiaca ze ,,Pozostal klasztor, moj grob i grob mo-
ich dzieci, niedokonczonym, a ja zabieram ze sobg wieczng
tesknote. Niech moj syn Dimitri dokonczy go na zawsze dla
mnie, dla siebie i dla mojego potomstwa”. Jak wskazuja
zrodha historyczne, krol Dawid rozpoczal budowe tych
sdrugich Aten” 1 ,,drugiej Jerozolimy” w 1106 roku. Kiedy
zmart (1125), katedra nie byla jeszcze ukoficzona. Swia-
tynia Gelati pozostata dobrze zachowana, we wszystkich
okresach jej istnienia stuzyta nie tylko jako osrodek kul-
turalny, naukowy i duchowy, ale rowniez przedstawiala
jedno z gléwnych osiggnie¢ narodu gruzinskiego. Wsrdd
wielu dziet sztuki znaczenie klasztoru podkresla zacho-
wana ikona Matki Bozej Chachuli. Majestatyczna katedra
w Gelati jest wielowarstwowa. Gtowna $wiatynia cen-
tralnokoputowa przetrwata do dzi§ w doskonalym stanie.
Przestrzen wewnetrzna jest przestronna, a jej kompozycje
tacza ramiona krzyza, z ktorych tylko rami¢ wschodnie
jest absyda. Zrodta $wiatta sa rozmieszczone po czterech
stronach. Swiatto dociera do $rodka gltoéwnie z 16 okien
wycietych w kopule.

Absydy sa charakterystyczne gtéwnie dla zachodniej
Gruzji we wezesnym S$redniowieczu, ale zdarzaty si¢ wy-
jatki rowniez w pdzniejszym okresie. Wspodlczesnie nie
istnieje mozliwos¢ uswiadczenia 6wczesnego oblicza ka-
tedry, poniewaz jej dolna czg$¢ jest przykryta przez dobu-
dowy, ktore powstaly w XII-XIII wieku, jednakze sama
pierwotna zasada projektowania zostata zachowana. Autor
$wiatyni doktadnie opanowat metode projektowania fasa-
dy, przyjeta od pierwszej potowy X wieku do potowy XI
wieku. Udalo mu sig, nie zaburzajac oryginalnych planow,
wprowadzi¢ wlasne koncepcje. Wnetrze kosSciota, jak row-
niez poézniej dobudowane sanktuaria sa w catosci poma-
lowane, znajdujace si¢ tam obrazy pochodzg z XII-XVII
wiekow. Wsrod freskow znajduja sie jedyny zachowany
do dzisiejszych czaséw obraz krola Dawida, jak rowniez
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Bogurodzica z Archaniolami przedstawiona na sklepie-
niu apsydy, ktora jest dzietem uwazanym za ostatni przy-
ktad gruzinskiego malarstwa mozaikowego, stworzonego
w drugiej potowie lat dwudziestych XII wieku (Cubinagvi-
li, 1936).

Gruzja od poczatku istnienia otoczona byla wrogi-
mi jej panstwami i plemionami, jednakze na szczegdlng
brutalnoscig wykazali si¢ Mongotowie. W latach 20. XIII
wieku ten przybyly ze wschodu bezlitosny wrog pusto-
szyt poprzez mordy i rabunki dobrze prosperujaca Gruzje.
Przez dwiescie lat inwazje mongolskie zniszczyly zarowno
integralno$¢ kraju, jak roéwniez wplywaly na zauwazalny
spadek gospodarczy. Pomimo tego wyzwania gruzinscy
wladcy wbrew przeciwnosciom wciaz kontynuowali roz-
woj architektury sakralnej. Dzialo si¢ tak nawet wtedy, gdy
wrogowie zalali kraj, doprowadzajac do jego rozdziatu na
trzy czesci: Zachodnig, Wschodnia Gruzje i Samtsche —
historyczny autonomiczny region. Z sakralnych zabytkow
tego okresu nalezy wyr6znié¢: Metechi — w Thilisi (odre-
staurowany niemal od nowa na swoim dawnym miejscu);
Sapara, Zarzma, Chule, Bieti, Tisseli — w Samtsche; Chobi,
Mgwimewi, Csaiszi, Bedia (przebudowany) - w zachod-
niej Gruzji; Gergetis Sameba — w Gergeti; Sabacminda
(w Kardanachi), Saczino (w poblizu Zemo Chodashe-
ni) - w Kacheti i inne. Porownujac zabytki z tego okre-
su z wezesniejszymi, tatwo mozna zauwazy¢, jak drama-
tycznie spadt poziom architektury w ciggu zaledwie stu
lat. Zanikowi ulegly ekspresyjne formy, wyrafinowane
ozdoby, charakterystyczne dla poprzednich stuleci. Regres
polityczny i gospodarczy bole$nie wpltynat na rozwoj ar-
chitektury. Rozpoczela sig recesja, ktora stala si¢ szczegol-
nie widoczna pod koniec XIV wieku. Pomimo iz zabytki
sakralne z tej epoki sg bogate w rzezby brak w nich eks-
presyjnych dekoracji charakterystycznych dla poprzednich
czasOéw. Rzezbione ornamenty z XI wieku zadziwiajg wie-
lokolorowa inwencja, umiejetnoscig rysowania, swoja gle-
big i wirtuozowska gra swiatla i cienia. Jednakze podobne
koncepcje nie sg juz spotykane w pozniejszych okresach.
Trudno dostrzec dawng mnogos¢ motywow kwiatowych,
ktore wezesniej dominowaly i zostaly zastgpione brylami
geometrycznymi. Ogolnie rzecz biorgc, wybor motywow
staje sie gorszy, a rzezba jest spotykana coraz rzadziej (Za-
karaia, 1990). Dopiero w XV wieku kraj dotad pograzony
w chaosie i dewastowany przez najazdy Mongotow zaczat
odbudowywaé poczynione zniszczenia.

Do ww. epoki nalezy Metechi (Tbilisi) $wiatynia, kto-
ra ulegla wielkim zmianom i przetrwata do dzi§ w takim
obliczu, iz cigzko jest przypisaé ja do konkretnego stylu
architektonicznego. Zrodta nie podaja konkretnych infor-
macji dotyczacych $wigtyni, mimo ze wiaze si¢ z nig wie-
le starozytnych legend. Jedna z nich przypisuje budowe
pierwszego kosciota w tym miejscu krélowi Wachtangowi
Gorgasali. Wedlug innej legendy grob meczennicy Szu-
szanik, zony namiestnika Warskena, znajduje si¢ w dia-
konniku klasztoru Metechi, chociaz wedtug wszystkich
innych Zrodet zostata ona pochowana w Curtawi. Wzmian-
ki o kosciele Matki Boskiej Metechi, zwanym potocznie
Metechi, spotykamy na tamach kronik jako budowle z XII

wieku. W czasie panowania Tamar pobudowano $wigtynig,
w ktorej modlita si¢ krolowa. Podczas zbrojnego wypadu
Mongotoéw w 1235 r. dowoddca garnizonu w Thilisi spalit
fortecg, a patac 1 Swiatynia zostaly zniszczone. Wkrotce
palac zostal odbudowany wraz ze swigtyniq, ktora zosta-
ta przywrocona do swej dawnej swietnosci przez Dmitrija,
poswigcono jg w latach 1278-1289, pomimo tego jeszcze
przez wiele stuleci Metechi spotykal cigzki los. Wreszcie,
w 1748 r. krol Herakliusz Il pokonal najezdzcow, wigc
przywrocenie nie tylko twierdzy, ale takze swigtyni wigze
sig rowniez z jego imieniem (Zakaraia, 1990).

Ostatnie trzy stulecia Gruzji feudalnej — to najtragicz-
niejszy okres jej historii. Przebywanie przez dwa stulecia
pod jarzmem mongolskim negatywnie odbito si¢ na kultu-
rze kraju. Gruzja stata si¢ stabsza politycznie i ekonomicz-
nie, w dodatku powstaly dwa sasiednie imperia — niegdy$
stosunkowo staba Persja, ktora powoli staje si¢ coraz sil-
niejszy pod rzadami dynastii Safawidow, oraz imperium
Osmanskie, ktore dostownie pochtoneto poteznego chrze-
Scijanskiego sgsiada Gruzji — imperium Bizantyjskie. Oby-
dwa mocarstwa pragnety opanowaé Gruzje.

Jednak nawet w tak skrajnych warunkach sztuka
gruzinska nadal si¢ rozwijata. Pomimo stosunkowego
ostabienia i wyodrebnienia si¢ poszczegolnych regiondw
Gruzji oraz staraniach odbudowy kraju w XV wieku zruj-
nowanego przez mongolskie najazdy, juz w XVI w. wi-
da¢ znaczacy progres oraz wejscie w nowg epoke w bu-
downictwie sakralnym, cho¢ nie jest on porownywalny
z poprzednimi epokami rozkwit architektury gruzinskie;.
Pomimo cig¢zkiej sytuacji dotykajacej Gruzji z tamtych
czasow oraz cze$ciowych podziatdw na odrgbne krole-
stwa 1 ksiestwa, zauwazalny staje si¢ miejscowy zinten-
syfikowany rozkwit kultury. Przede wszystkim dotyczy
to Kacheti, ktore powstato jako niezalezne krolestwo,
a nastepnie Kartli oraz zachodniej Gruzji. W przeciwien-
stwie do Europy Zachodniej, kraj ten wcigz pozostaje
feudalny, podobnie architektura odnosi si¢ do znanych
juz kierunkow.

Gruzja w XIII-XV wieku znajdowata si¢ w niewy-
obrazalnie trudnej sytuacji, jednakze juz w XVI wieku
sytuacja zaczynala sktania¢ si¢ ku lepszemu. Odrodzenie
narodowe jest odczuwalne na catym froncie kulturowym,
dotyczy to zwlaszcza poezji. W epoce tej tworzag tacy
wielcy poeci, jak Teimuraz I, krol Arczil, Dawid Gurami-
szwili, Besiki (Bessarion Gabaszwili) i in. Po latach gru-
zinskich zmagan z ofensywa mongolska, nadszedt czas na
odbudowe kraju i rozwoj, ktory byt wyraznie widoczny
w architekturze, w malowaniu freskow, w recznie pisanej
miniaturze ksigzek, w bizuterii itp. Powstaje wtedy wiele
duzych i mniejszych budowli, w tym sakralnych, jednakze
jako przyktady sztuki sg one dalekie od wysoce artystycz-
nych dziet wezesnego okresu. Nalezy zauwazy¢ zaskaku-
jaca odpornos¢ i elastycznos¢ Gruzindéw, ktérym udato sig
utrzymac jedno$¢ narodowa w szerokich warstwach kultu-
ry. Gruzja stanowi oryginalne tlo zaréwno pod wzgledem
stylu architektonicznego, jak i zastosowanych materiatéw
budowlanych. Pozny okres gruzinskiej architektury $re-
dniowiekowej charakteryzuje si¢ strzelistym kierunkowa-
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niem $wiatyn ku niebu, pod wzgledem materialtéw mozna
zauwazy¢ szerokie zastosowanie cegiel, a takze bryt.

W dekoracji fasad mozna czgSciowo zauwazyc
przywrocenie niektorych rozwigzan kompozycyjnych.
W szczegdlnoscei wsrod takich elementow nalezy zwrdcié
uwage na tuki. Prawdg jest, ze te konstrukcje nie sg tak
wyraziste, jak w XI-XII wieku, ale mimo to tuki stajg si¢
gldéwnymi elementami dekoracji fasad. Przyktadami wspo-
mnianego stylu sg m.in. Ananuri, Gremi.

Swigtynia w Ananuri jest stynnym pomnikiem ostat-
niego okresu feudalnej Gruzji. W regionie nie powstato
wiele §wiatyn o wigkszych rozmiarach i wyrdzniajacych
si¢ wyzszym poziomem w Kkategorii artystycznej. Po-
dobnym kunsztem odznacza si¢ twierdza bedaca rezy-
dencja ksiazat Aragwi, Eristawi. Jest to jedyna konstruk-
cja, ktoéra zachowala si¢ do naszych czaséw w stanie
nienaruszonym. Ananuri znajduje przy szlaku Gruzinskiej
Drogi Wojennej, okoto sze$édziesieciu kilometrow od
Thilisi, wzdtuz prawego brzegu rzeki Aragwi, u zbiegu
z rzeka Wedzatchewi. Swiatynia ta uwazana jest za przy-
ktad gruzinskiej architektury fortyfikacyjnej. Gtownym
zabytkiem cytadeli jest centralnokoputowa §wigtynia
o monumentalnych rozmiarach. Szczegétowy napis na
potudniowej fasadzie informuje, ze budowe zamku ukon-
czono w 1689 r. na zlecenie najwyzszego sedziego krolew-
skiego Bardzima, brata Eristawi Aragwijskiego Giorgiego,
wsrod nazwisk wystepuje rowniez Bagsaraszwili Kaichosro
wymieniony jako osoba odpowiedzialna za budowe. By¢
moze byt on projektantem architektury $wiatyni. Swigtynia
Ananuri byla najwazniejszym budynkiem Gruzji w poz-
niejszych wiekach. Wngtrze jest przestronne, dodatkowo
Mistrz osiagnat niesamowity efekt, zwickszajac szerokosé
ramion krzyza. Oswietlenie odgrywa tu dos¢ istotng role,
szczegolnie godne uwagi jest az 16 okien kopultowych. Taka
liczba okien nie jest typowa dla gruzinskiej architektury ko-
putowej, spotykanej w Gelati (Cubinasvili, 1970, s. 3-320).
Boczne przedzialy oftarza sa dwupoziomowe. Schody
umozliwiajg dostgp do drugiego poziomu. Wloty wycig-
te s3 w Scianach w obszarze naw bocznych. Wewnetrzne
Sciany byly pierwotnie pokryte malowidlami freskowymi,
niestety wigkszos$¢ freskow ulegla zniszczeniu w trakcie
pozaru podczas najazdu Lezgindw w 1739 roku. Do dzi$
zachowaly si¢ jedynie male fragmenty malowidet. Ogro-
dzenie znajduje si¢ blisko $wiatyni ze wszystkich stron, dla-
tego nie mozna jej obja¢ jednym spojrzeniem z dziedzinca.
Calg katedr¢ mozna zobaczy¢ tylko z daleka, z okolicznych
wzgorz, poniewaz stoi na skraju wysokiej gory. Elewacje

klasztoru zdobig bryly ociosanego kamienia. Autor Ananuri
nasladuje odlegtych przodkéw nie tylko w tukowatym stylu
fasad, ale takze w wielu innych aspektach. W szczegdlno-
$ci przywrocit centralng o§ na wschodniej elewacji, ktora
wprowadzit tworca Samtawisi. To prawda, ze brakuje mu
przydatno$ci tkwigcej w starozytnych poprzednikach, jed-
nakze stanowi wyznacznik jego epoki.

W XVI-XVIII wieku rozpowszechnity si¢ dwa typy
kosciotow. Pierwszy, a zarazem gtéwny typ to centralnoko-
putowy, drugim jest styl patacowy. W tym okresie powrocit
temat ,,wolnego krzyza”, zachowane przyktady znajduja si¢
w zachodniej Grugzji, sa to: Tkwiri (Samegrelo); Koreisubani
(Guria); Gulbandiani w Sakara i Giorgiseuli w Sawane (obie
w Imereti). Mozna przytoczy¢ inne dziela tego typu, jed-
nak powyzsze wystarczg aby stwierdzié, iz nurt ten nie
byt perspektywiczny i cigzko bylo stworzy¢ co§ nowego
i interesujacego w tym kierunku. Wszystkie zabytki na-
leza do okresu przej$ciowego: ,,Ormocta” (,,Czterdziestu
Meczennikow”) oraz ,,Dzwaris Mama” w Thilisi (,,0jciec
Krzyza”) z XVI wieku.

Kos$ciot Czterdziestu Meczennikow w Kodzori stoi
na wschod od wioski Kodzori, w gestym lesie niedaleko
twierdzy Koroglu, jego przyktadna konstrukcja zbudo-
wana zostata z cegly. Poczatkowo budynek miescit si¢ na
planie jednego prostokata, pozniej za§ pojawily si¢ prze-
dtuzenia od strony potudniowej. Koputa spoczywa na
rogach oftarza i wystepach bocznych $cian na zachodzie.
Otltarz sktada si¢ z absydy i prostokgtnych pomieszczen
bocznych. Drzwi znajdujg si¢ na poludniu i zachodzie,
a okna wycigte zostaty z kazdej strony w celu do§wietlenia
wnetrza, z czego osiem okien znajduje si¢ w kopule. We-
wnatrz wszystkie tuki wraz z kopula uformowane zostaty
w ksztalt strzaty. Z zewnatrz kosciot charakteryzuja rowne
proporcje, a jego elementy wytozone zostaty regularnymi
rzgdami cegiet. Do tukéw uzyto specjalnie wypalonej ce-
gly (na drewnianej belce potudniowych drzwi kosciota za-
chowat si¢ uszkodzony napis ,,asomtawruli’).

Pomimo indywidualnego charakteru architektury wy-
stepujacej jedynie w omawianym regionie cerkiew gru-
zinska podporzadkowuje si¢ w petni tym zasadom, ktore
zostaly przyjete w szerokim $wiecie wsréd wyznawcoOw
chrzescijanstwa. Podstawowe cechy cerkwi gruzinskiej to
polokragte apsydy, ottarz skierowany w strong wschodnig,
diakonnik, ottarz po obydwodch stronach.

W pracy podane opisy sa oraz plany konkretnych bu-
dynkéw sakralnych nalezacych do okresow zgodnie ze
wspomnianym wyzej podziatem chronologicznym.
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