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Abstract: The following article concerns Orthodox symbols that are present in selected animated films produced in the Soviet Union.
Contrary to what one might expect from the films that were created during the reign of the socialist realist doctrine, religious refe-
rences can often be found. They appear as details inherent in the world presented - primarily as orthodox churches and iconography.
Sometimes the characters cross oneself, or there is a question that would not be expressed by the atheist or even the non-practicing
person. Most importantly - in the vast majority of cases, these cancellations have no pejorative or sarcastic tone, which is surprising
especially in the case of Stalinism era.

Streszczenie: Artykul dotyczy symboli prawostawnych, ktére obecne sa w wybranych filmach animowanych wyprodukowanych
w Zwiazku Radzieckim. Wbrew temu, czego mozna by si¢ spodziewa¢ po filmach powstatych w okresie panowania doktryny so-
crealistycznej, niejednokrotnie odnalezé w nich mozna nawiazania do sfery religijnej. Pojawiaja si¢ one jako detale niecodtacznie
wchodzace w sktad $wiata przedstawionego — przede wszystkim jako cerkwie i ikonografia. Zdarza si¢, ze postaci wykonuja znak
krzyza, badz ze pada kwestia, ktorej nie wypowiadalby ateista, a nawet osoba niepraktykujaca. Co najwazniejsze — w zdecydowanej
wigkszosci przypadkéw odwotania te nie posiadaja wydzwigku pejoratywnego czy sarkastycznego, co dziwi szczegdlnie w przypadku

produkcji powstatych w dobie stalinizmu.
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I

Hasto ,,animacja radziecka” z jednej strony przyno-
si skojarzenia z ideologia krzewiong przez komunistow:
z kolektywizmem, mitoscig do pracy i do cztowieka pra-
cy, poczuciem internacjonalistycznego obowiazku i duma
z ojczyzny. Z drugiej strony przywotuje na mysl kadry
z Wilka i Zajgca' i innych seriali okresu odwilzy, takich
jak np. filmy o Krokodylu Gienie i Czeburaszcze?, Kot
Leopold®, Troje z Prostokwaszyna* — produkcje te nie tyl-
ko zawieraja elementy satyryczne wzgledem codzienno-
$ci w schytkowym okresie istnienia ZSRR?, lecz réwniez
maja walory kronikarskie, stanowig swego rodzaju doku-
menty z epoki®. Naturalnie, w dorobku radzieckiej anima-
cji odnalez¢ mozna i liczne filmy propagandowe. Szcze-

' Hy, noeoou!, 1969-2006, rez. W. Kotionoczkin, W. Tarasow, A. Kotio-
noczkin.

2 Odec. 1 - Kpokooun I'ena, 1969, rez. R. Kaczanow.

Kom Jleononwo, 1975-1987, 1993, rez. A. Rieznikow.

Tpoe us [Ipocmoksawuro, 1978, rez. W. Popow.

Midhat Ajanovié pisze o ich ,,humorystycznym pesymizmie”, za: Ulo
Pikkov, On the Topics and Style of Soviet Animated Films, w: “Baltic
Screen Media Review”, t. 4, s. 29.

¢ Pod tym wzgledem szczegélnie wart uwagi jest serial Wilk i Zajqc,
przede wszystkim ze wzgledu na $ciezke dzwigkowa, niemal w catosci
ztozong z cytatdw muzycznych rozmaitej proweniencji (niejednokrotnie
zachodniej). Te humorystyczne, misternie zbudowane muzyczne kolaze
daja wyobrazenie o tym, jaki repertuar bliski byt obywatelom éwczesnego
ZSRR.
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g6lnie duzo powstato ich we wczesnym okresie ZSRR 1 w
okresie stalinizmu. Niektore z tych filmow, szczegdlnie
wczesne mocno razg propagandowym przekazem i trudno
dostrzec w nich dodatkowe, niezwigzane z polityka prze-
stanie. Inne natomiast, przeciwnie — méwia o wartosciach
uniwersalnych, a o dacie ich powstania przypominaja
w glownej mierze detale warstwy wizualnej — jak czer-
wona gwiazda na baloniku niesionym przez dziewczyn-
ke czy lalka Murzynka wreczona jubilatce’. Biorac pod
uwagg filmy powstate do roku 1991 w moskiewskim So-
juzmultfilmie, najwazniejszej wytwdrni ZSRR, dorobek
radzieckiej animacji zwraca na siebie uwage pod kilkoma
wzgledami. Imponujaca jest nie tylko ogromna liczba wy-
produkowanych filmow, ale tez ich szerokie spektrum te-
matyczne — odnajdziemy zaréwno scenariusze autorskie,
jak i ekranizacje bajek ludowych, w tym rowniez azjatyc-
kich — i to nie tylko bylych Republik, a np. Japonii czy
Chin, ponadto: mitologii greckiej, literatury rosyjskiej,
a nawet — literatury zachodniej. Co wigcej, filmy te pre-
zentuja zazwyczaj wysoki poziom artystyczny — zarowno
pod wzgledem warstwy wizualnej (stworzonej w rdzno-
rodnych technikach), jak i dzwickowej (za opraw¢ mu-
zyczng zawsze odpowiedzialni byli profesjonalni tworcy,
muzyka powstawata specjalnie na potrzeby danego filmu,

7 Zob. Mawenvkun xonyepm, 1948, rez. M. Paszczenko.
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co bardzo czgsto wigzato si¢ z pisaniem kompozycji na
duza orkiestre symfoniczna?®).

Dwudziesty wiek, jako epoka zapoczatkowana przez
rewolucje (polityczne, naukowe, artystyczne), zas zakon-
czona postmodernizmem okreslany bywa mianem epoki
upadku tradycji. Odchodzenie od religii, rozprzestrzenia-
nie si¢ ateizmu szczegdlnie wigzato si¢ z ideami komuni-
stycznymi. Tymczasem to filmy animowane zrealizowa-
ne akurat w ubieglym stuleciu zastuguja dzi§ na uwagg.
Wspotczesna produkcja dedykowana najmtodszym wi-
dzom niejednokrotnie wzbudza powazne watpliwosci: gdy
dominuja w niej efekty specjalne, bohaterami sg potwory,
roboty, a przemoc jest na porzadku dziennym — podobnie
jak normag stal si¢ czesto catkowity brak konstruktywnego
przestania, o ksztattowaniu wrazliwo$ci w oparciu o praw-
dy moralne nawet nie wspominajgc. Zdaniem psycholo-
g6éw najnowsze filmy dedykowane dzieciom mogg by¢
grozne nie tylko dla ich rozwoju, ale nawet — dla zdrowia
psychicznego. Niebezpieczne sg: szybka zmiana kadrow,
jaskrawos¢ obrazu i czeste btyski §wietlne’. Niesione przez
te filmy zagrozenia ttumaczy¢ mozna zapewne tez w od-
mienny sposob. W aspekcie tematyki dzisiejszych dziecig-
cych bajek warto rozwazy¢ stowa Michela Quenota:

Negowanie ducha pozostawia jedynie zycie cielesne.
Poplatanie przedmiotu i ciata ludzkiego redukuje cztowie-
ka do maszyny. Pewne zabawki i liczne obrazki kierowane
do dzieci stwarzajg niebezpieczenstwo pomieszania zwie-
rz¢cia, robota i czlowieka. To pomieszanie rzeczy sztucz-
nych i istot stworzonych, bytow zywych i mechanicznych,
prowadzi do tego, ze dzieci przestajg postrzegaé rdznice,
a przynajmniej je minimalizujg!’.

Zdecydowang czes¢ filméw animowanych wyprodu-
kowanych w ZSRR wyrdzniajg wartosciowe scenariusze
i obecno$¢ roznie pojmowanej sfery duchowej - jakkol-
wiek paradoksalnie to brzmi. Anna Kadykato podaje:

Rezyser Iwan Ufimcew stwierdzit, ze - w przeciwien-
stwie do rodzimych produkcji, przepetnionych serdeczno-
Scig, szczeroscia, duchowym cieptem — tym z zagranicy
brakuje duszy: ,,Zamieniaja ja wysokie technologie i jakas
jedna prosciutka mys$l w stylu jesli bedziesz odwazny —
zwycigzysz, nie przecze, niebezuzyteczna dla dziecka. Ale
jest ona tak bezduszna, wyjalowiona, ze nie ma w niej ani
troche cztowieczenstwa!™!!,

W Zwiazku Radzieckim wytwornie filmow animo-
wanych finansowane byly przez panstwo. Przeciwnie niz
miato miejsce w Stanach Zjednoczonych, animacja nie
musiala na siebie zarabiaé, co w oczywisty sposob stwa-
rzato dobre warunki dla jej rozwoju i zapobiegalo ukie-
runkowaniu na komercje¢. Z drugiej wszak strony, opieka

8 Niekiedy muzyke do filméw animowanych komponowali najbardziej

uznani tworcy muzyki absolutnej, jak np. urodzony w Warszawie kom-
pozytor pochodzenia zydowskiego, Mieczystaw Wajnberg (zob. np.
Bunnu-ITyx, 1969, rez. F. Chitruk — ekranizacja Kubusia Puchatka A.A.
Milne) czy Sofia Gubajdulina (zob. np. radziecka wersja Ksiegi Dzungli
R. Kiplinga, czyli serial Maugli, 1967-1971, rez. R. Dawydow).

° A. Kadykato, Dziecinistwo jako rosyjski temat kulturowy w XX wieku,
Krakow 2014, s. 519.

10 M. Quenot, Tkona i kosmos, tham. H. Paprocki, Biatystok 2007, s. 39.
I Kadykato, s. 516.

panstwa wigzata si¢ z ograniczaniem swobody tworcow za
sprawg ingerencji cenzorskiej. Nie nalezy jednak naduzy-
wac¢ w kwestii oceny radzieckiej animacji argumentu ist-
nienia cenzury ani wyolbrzymiac zasiggu jej dziatan. Inny-
mi stowy — uogélniaé. Jak podkresla Ulo Pikkov: ,.Kiedy
mowa o cenzurze w Zwigzku Radzieckim, wazne jest, by
unikng¢ uproszczonej konfrontacji pomiedzy artysta i pan-
stwem — w spotecznosci tworcow filmowych znajdowali
si¢ zarowno lojalni studzy partii, jak i buntownicy przeciw
rezimowi”'?, Scenariusze filmowe czesto daleko przekra-
czaty ramy materializmu dialektycznego. Jak podejrzewaé
mozna juz na podstawie nakreslonego wczesniej zakresu
tematyki, nieraz pochylano si¢ nad watkami irracjonal-
nymi, niewytlumaczalnymi. W catej historii animacji ra-
dzieckiej pojawiaty si¢ réznorodne nawigzania do sfery
ducha. W pierwszych filmach byty to oczywiscie konfron-
tacje z nowa ideologia, deprecjonujace wszystko to, czego
nie sposob objasni¢ rozumem'3. Pozniej pojawity si¢ m.in.
lubiane przez dzieci opowiesci o zjawach', opowiesci na-
wigzujace do mitologii Stowian", przede wszystkim jed-
nak — czynione w sposOb nienarzucajacy si¢ nawigzania
do chrzescijanstwa obrzadku wschodniego. Odwotania te
przybierajg rozng posta¢ — pojawiaja si¢ w sferze wizual-
nej, jako mniej lub bardziej wymowne szczego6ly, stano-
wigce nieodtgczny komponent $wiata przedstawionego'®,
rzadziej w sferze audytywnej czy na gruncie fabularnym.
Do$¢ zaskakujacy jest fakt, z jak duza doktadnoscia byty
nieraz odwzorowywane prawostawne symbole!’, biorgc
pod uwage produkcje dla dzieci, ktore zaktadajg zwykle
sporg doz¢ umownosci.

W jednej z najnowszych publikacji po§wigconych ani-
macji ZSRR — On the Topics and Style of Soviet Animated
Films - Ulo Pikkov konstatuje:

Kiedy filmy animowane analizowane sg jako doku-
menty socjologiczne, to, co zostato z nich wykluczone sta-
je si¢ na réwni wazne z tym, co jest w nich zawarte. Z tego
punktu widzenia wazne jest, by odnotowaé, iz radziecka
animacja niemal nigdy nie podejmowata tematoéw religij-
nych — w przeciwienstwie do radzieckiego kina fabularne-
g0, jak w przypadku dziet Andrieja Tarkowskiego, a szcze-
golnie jego Andrieja Rublowa (Andpeii Pyb6iés, Rosja,
1966). Nawet gdy w niektorych filmach animowanych sg

12 . Pikkov, op. cit., s. 18. Wszystkie thumaczenia z jezyka angielskiego
-K.B.

13 Zob. np. Chlopiec samojedzki (Camoedckuii manvuux, 1928, rez. N.i 0.
Chodatajew, W. i Z. Brumberg) — film opowiada histori¢ chtopca, ktory
ze $nieznej Syberii na poktadzie statku czerwonoarmistow przybywa do
Leningradu, gdzie podejmuje nauke. Ob$miane zostaja wierzenia ludéw
Syberii — bohater demaskuje oszustwa szamana.

4 Zob. np. Keumepsunvcroe npusudenue, rez. W. i Z. Brumberg, 1970,
na podst. utworu O. Wilde’a.

15 Zob. [lemcmeo Pamubopa,. 1973, rez. R. Dawydow.

16 Odnosi si¢ wrazenie, ze wspotczesnie w Rosji powstaje sporo anima-
cji calkowicie pos§wigconych tematyce religijnej, zob. np. Cesmoti npeno-
006nwitl Cepaghum Caposckuii Yyoomeopey, 2009, rez. W. Ponomarew,
A. Twach).

17" Nie mniej zaskakujacy jest fakt, iz odzwierciedlenie w multikach
znalazly z jednej strony detale sztuki cerkiewnej, z drugiej — zabronione
przez Cerkiew praktyki: w filmie z r. 1988 pojawia si¢ posta¢ szeptuchy
(zob. Ceooii medsedn, 1988, rez. L. Kajukow).
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przedstawiani duchowni, funkcjonujg oni jako przestarzate
symbole reakcyjnej przesztosci, wraz z carami i carycami.
Mozna by dowies¢, ze religijne tematy i symbole — tra-
dycyjnie znajdujace si¢ w centrum, niezwykle widoczne
w stowianskich spoteczenstwach — stanowily catkowite
tabu w radzieckich filmach animowanych'®,

W dalszej cz¢sci artykutu postaramy si¢ zweryfikowac
oceng finskiego badacza.

1I

Rosyjska Cerkiew przez wigksza cze¢$¢ dwudziestego
stulecia ngkana byla mniej lub bardziej nasilonymi ata-
kami ze strony bolszewikdw, ktérym to przyswiecal cel
zbudowania nowego porzadku spotecznego - bez Boga,
a zatem 1 bez sztuki chrzescijanskiej. Jak powszechnie
wiadomo, bezczeszczono miejsca kultu religijnego. Swia-
tynie przemieniano w obory, garaze, magazyny, kina i wig-
zienia®. Tkony, ksiegi i naczynia liturgiczne byly sprzeda-
wane. Najbardziej radykalne dziatania podejmowane byty
przed wybuchem drugiej wojny §wiatowej — na lata 1932-
1937 przewidziana byla realizacja tzw. bezboznej pigcio-
latki — planu, ktory potozy¢ miat ostateczny kres religii
w Zwigzku Radzieckim. Co znamienne, plan ten przewi-
dywatl m.in. stworzenie stu pig¢dziesigciu antyreligijnych
filmow, ktore miaty by¢ wyswietlane w szkotach®. Cho¢
w pozniejszym czasie przesladowanie chrze$cijan nie
bylto az tak bezprecedensowe, jak w latach trzydziestych,
to jednak ciagle obecne — tym bardziej cickawa jest wigc
obecno$¢ symboli chrzescijanskich w animowanych pro-
dukcjach dedykowanych odbiorcy dziecigcemu — o kto-
rego to nalezyty rozwoj Kraj Rad przejawial szczegdlng
troske.

Mowiac o symbolice religijnej w dwudziestowiecz-
nych filmach, warto na moment udzieli¢ glosu filmo-
znawcom. Zwlaszcza, ze w dwudziestym pierwszym
wieku, prawdopodobnie w zwiazku z duzg popularnoscia
badan interdyscyplinarnych, odnotowaé mozna zaintere-
sowanie badaczy kwestia rozmaicie pojmowanych zwigz-
kow religii 1 kinematografii. Roznie definiowana bywa
religijno$¢ w filmie, widac¢ zwykle dazenie w kierunku: a)
zawezania tej kategorii do filméw biblijnych, hagiogra-
ficznych i opowiesci z zycia duchownych, b) poszerzania
granic pojecia, za filmy religijne przyjmujac wszelkie ob-
razy traktujace o poszukiwaniu sensu istnienia®!. W kon-
teks$cie naszych rozwazan moze nieco bardziej przydatna
wydaje si¢ teza sformutowana przez Henri Agela. Badacz
wymienia trzy sposoby wyrazanie idei sacrum w kinie,
sg to: przedstawianie rzeczywisto$ci jako misterium,
wykorzystywanie ludowej tradycji i obyczajowosci, od-

18 J. Pikkov, op. cit., s. 31.

9 1. Jazykowa, Oto czyni¢ wszystko nowe. Ikona w XX wieku, ttum.
H. Paprocki, Warszawa 2011, s. 61.

2 A. Grajewski, Najdtuzsza religijna wojna XX wieku. Z dziejow ateizmu
w ZSRR, [w:] Chrzescijanstwo w Zwiqzku Radzieckim w dobie pierestrojki
i glasnosti : materialy z sesji Eklezjologiczno-Misjologicznej, Pienigezno
28-30 1X 1989 , red. W. Grzeszczak, E. Sliwka, s. 86.

2 M. Kempna, Religijnosc jako paratekst. Na obrzezach teorii filmu
religijnego, [w:] Pogranicza audiowizualnosci, red. A. Gw6zdz, Krakow
2010, s. 243.

najdywanie w wydarzeniach codziennych wymiaréw
transcendentnych??. Najwiekszy udziat w analizowanych
przez nas filmach bedzie miat, jak si¢ mozna spodziewac,
,,Sposob” drugi, zwigzany ze wschodniostowianskimi tra-
dycjami.

Bajke o zotnierzu® z roku 1948 rozpoczyna widok
maszerujacego, wasatego czerwonoarmisty. Mezczyzna
ze $piewem na ustach wchodzi do wioski. Przez moment
wida¢ ztote kopuly cerkwi, a nad nimi krzyz (ze wzglgdu
na nie najlepsza jakos¢ filmu trudno ustali¢, czy jest to
krzyz tacinski, czy prawostawny). Sugeruje to, iz miesz-
kancy miejsca, w ktore przybyt sg praktykujacymi chrze-
Scijanami. Wojak siada pod brzoza, a przed zjedzeniem
kromki chleba zdejmuje czapke i dwukrotnie si¢ Zzegna.
Nie jest to pusty gest — za moment pojawia si¢ starzec-
zebrak. Zoierzowi nieobce jest mitosierdzie: oddaje mu
swoj nader skromny positek, a sam zadawala si¢ okrusz-
kami. P6Zniej pomaga kolejnym bohaterom - w tym kro-
lowi, z ktérego zamku wypedza sity nieczyste.

owm
\ L J

Iustracja 1. Cxaska o conoame,
1948, rez. W. i Z. Brumberg — zolnierz zegna si¢
przed zjedzeniem chleba

Podobng liczb¢ mato wyeksponowanych odwotan do
prawostawia zawiera zrealizowana dwa lata pozniej ekra-
nizacja Basni o rybaku i zlotej rybce®®. Juz kroj pisma,
ktory uzyty zostat w czotdwce nawigzuje do alfabetu sta-
rocerkiewno-stowianskiego. Tytulowy rybak, jako repre-
zentant ludu jest gleboko wierzacy — gdy uwalnia Ztotg
Rybke, kieruje do niej stowa: ,,Bog z toba, Ztota Rybko”.
Kiedy na rozkaz zony trzykrotnie wraca nad morze, by
porozmawia¢ ponownie z cudownym stworzonkiem, wita
je z szacunkiem, wykonujac — tak, jak w cerkwi - pojasny
pokton.

Znacznie wyrazniej przedstawione zostaty prawo-
stawne symbole w produkcji powstatej w roku 1951,
a zatem zaledwie o rok pdzniej. Noc przed Bozym Na-
rodzeniem® na podstawie opowiadania N. Gogola Noc
wigilijna rozpoczyna si¢ widokiem wsi i o$niezonych ko-
put cerkwi. Stycha¢ stowa narratora: 3ummnss, sicnas nous

22 Za: M. Kempna, op. cit., s. 243.

B Crkasxka o conoame, 1948, rez. W. i Z. Brumberg, na podst. rosyjskich
bajek ludowych.

2 Ckaska o pvibaxe u puioke, 1950, rez. M. Ciechanowski, na podst.
utworu A. Puszkina.

% Houw nepeo Pooicoecmeom, 1951, rez. W. 1 Z. Brumberg. Wykorzystano
muzyke Nikotaja Rimskiego-Korsakowa, wida¢ wigc podwojny ukton
w kierunku rodzimej sztuki.
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nacmynuna. Ilocnednuti denv neped Pooicoocecmeom
npowen. [sanynu 36e30vl, mecsay Genuddn, NOOHSICS Ha
Hebo noceemums 00OPLIM JTOOSM U 6CEMY MUPY, 4mo-
Obl 6cem GbLIO 6eCONO KONeA08ams U clasums Xpucma
(,,Zapadta zimna, jasna noc. Minat ostatni dzien przed
Bozym Narodzeniem. Gwiazdy spogladaly, ogromny
Ksiezyc wspiat si¢ po niebie, by poswieci¢ dobrym lu-
dziom i catemu §wiatu, tak by wszystkim bylo wesoto
koledowac¢ i chwali¢ Chrystusa”). Nastepnie miejsce ma
retrospekcja: poznajemy niesamowitg historie, w ktorej,
jak to u Gogola bywa, pojawia si¢ ingerencja sil nieczy-
stych. Za moment, co jest sytuacjg raczej wyjatkowa,
widzimy tez wnetrze $wiatyni, a konkretnie — fresk na
sklepieniu. Jego pojawienie si¢ zostalo przez tworcow
filmu mocno wyeksponowane — nie dos¢, ze malowidto
jest do$¢ dtugo widoczne (a w dodatku prezentowane naj-
pierw w cato$ci, nastepnie w przyblizeniu i raz jeszcze
w planie ogdlnym), zostaje omowione przez narratora.
Dowiadujemy sig, ze to dzieto zycia pewnego malarza.
W pretwore cerkwi stworzyt on sceng zbiorowa z Sadu
Ostatecznego: Swiety Piotr ze swymi pomocnikami wy-
gania diabta z piekiet. (Jak si¢ dowiadujemy od lektora,
dzieto to rozwscieczyto czorta, ktory to w ramach zemsty
migdzy innymi skradl niegdy$ Ksiezyc). Jak moze by¢
przedstawiona apokaliptyczna przepowiednia w filmie
animowanym? Ot6z sama kompozycja przestrzenna fre-
sku na pierwszy rzut oka przypomina malowidla obecne
w $wigtyniach. Swiety Piotr trzyma klucze od bram Raju,
wida¢ aniota, w tle Adama i Ewe kuszonych przez weza,
jednak juz po chwili dostrzega si¢ zartobliwy szczeg6t:
niektorzy ze $wietych pomagajacych w walce z diabtem
maja kozackie fryzury i charakterystyczne, zwezane
w dole nogawki spodnie. Straznik rajskich bram nosi ko-
zackie buty, natomiast $wigty, ktory znajduje si¢ najblizej
bestii, cho¢ w nakryciu gtowy i z siwa broda, rowniez
jest Stowianinem — atakuje wroga nie mieczem, nawet
nie bronig, lecz — brzozowymi pienkami. Nizej od niego
— W przestrzeni, a zatem i w hierarchii znajduja si¢ tez
prawdziwi kozaccy wojownicy — umigsnieni, bez koszul,
jak réwniez - bez aureoli. Fresk jest najbardziej uchwyt-
nym symbolem religijnym w catym filmie, pojawiaja
si¢ jednak 1 mniej wyeksponowane odwotania. W scenie
w wiejskim domu wida¢ wiszaca w rogu ikong — zostata
ona wzorowo ozdobiona r¢cznikiem, jednak jedynie po
uktadzie dwoch aureoli rozpozna¢ mozemy, iz to ikona
Bogurodzicy z Jezusem — tylko cudowne $wiatla wyta-
niajg si¢ z mroku, cata powierzchnia $§wigtego obrazu po-
zostaje zaczerniona, co wydaje si¢ niezwykle sugestyw-
ne. Poniewaz rozwoj akcji zwigzany jest z pojawieniem
si¢ sit nieczystych, ikona i fresk zyskuja w tym filmie
nicjako nowy status — nie sg juz detalem, ktory sprawia,
ze krajobraz wyglada bardziej autentycznie. Przywroco-
ne zostaje im wilasciwe znaczenie i wymiar metafizyczny.
Warto tez odnotowacé, ze, jak przystato na film rozgry-
wajacy si¢ w okresie bozonarodzeniowym, nie zabrakto
akcentu zwigzanego z tym $wietem: pojawiaja si¢ koled-
nicy, o ktorych przynaleznosci do obrzadku wschodniego
decyduja niesione kolorowe gwiazdy.

Tustracja 2. Houws neped Poswcoecmeom,

1951, rez. W. i Z. Brumberg — fresk w cerkwi

Szkarlatny Kwiat®® z roku 1952, historia ojca, ktory
wyrusza w zamorska podroz i obiecuje przywiez¢ swym
corkom wymarzone prezenty, to kolejny przyktad filmu,
ktory rozpoczyna si¢ widokiem ztotych koput cerkwi. Tym
razem mamy do czynienia z nowg sytuacja — zmienia si¢
miejsce akcji: nie jest nim juz wies, lecz miasto. W do-
datku bogaty, nadmorski port (nad bramg grodu znajduje
si¢ nieczytelna, poztacana ikona). Przewaza architektura
drewniana, jest ona bajecznie ozdobiona, postaci nosza
typowo stowianskie stroje. Murowany, pobieclony budulec
wyr6znia tylko mury obronne — co zrozumiale, a takze, co
bardzo wymowne — cerkwie. Jak wida¢ §wiatynie musza
by¢ wykonane z najlepszych materiatow budowlanych, od-
znaczajg si¢ w dodatku na tle bragzowo-kolorowych dom-
koéw, straganow itd., sg poza tym monumentalne. W tym
dobrze prosperujacym osrodku trudno wyznaczy¢ centrum
— cerkwi jest duzo, a ich obecnos$¢ jest wyraznie ekspono-
wana: widzimy w przyblizeniu kopute i krzyz (trafiaja na
chwile na pierwszy plan), dzwon. Co bardzo charaktery-
styczne, kopuly obecne sg w réznych ujeciach — scenach
z zycia miasta, ich widok nie znika. Mieszkancy spaceru-
jac, robigc zakupy na targu, tupiagc orzechy w swym domu
caly czas majg w zasiggu wzroku cerkwie, co sugeruje, ze
podobnie jest z obecnoscig Boga w ich codziennym zyciu.
Jak ttumaczy Michel Quenot:

Architektura zachowuje zwigzek miejsca z przestrze-
nig, a $wiatynia symbolizuje kosmos. (...) W miescie
pozbawionym centrum, a tym samym identyfikacji, lu-
dzie czuja si¢ sierotami, istotami wykorzenionymi. Dzika
przestrzen jest zdezorientowana, natomiast uporzadkowa-
na wokot centrum staje si¢ mikrokosmosem. Przestrzen
$wigta wprowadza wylom w poziomie, poniewaz tworzy
relacje ziemi i nieba, §wiattosci i ciemnosci, materii i du-
cha. Pozwala to lepiej zrozumie¢ znaczacg role budowli
w ikonografii*’.

Wymowna jest w tym przypadku rowniez klamra kom-
pozycyjna filmu — konczy si¢ on, podobnie jak zaczyna,
widokiem portu, nad ktorym btyszcza ztote koputy. Tym
razem widnieje nad nimi tgcza — symbol happy endu. Moze
warto tez skojarzy¢, ze to symbol przymierza ze Starego
Testamentu.

2 Anenvkuii yeemouek, 1952, rez. L. Atamanow, na motywach bajki

S. Aksakowa.
27 Michel Quenot, op. cit., s. 97.
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[lustracje 3-4. Anenvruii ysemouex,
1952, rez. L. Atamanow

Bajka o ztotym koguciku® na podst. utworu A. Pusz-
kina, powstata juz pod koniec kolejnej dekady, bo w roku
1967 przynosi zmian¢ pod wzgledem estetyki: styl ilustra-
cji staje si¢ nowoczesny, humorystyczny, z jednej strony
nawigzuje do rodzimego zdobnictwa, z drugiej - do malar-
stwa abstrakcjonistow, z trzeciej - do 6wczesnej animacji
zachodniej?. Jest jednak co$, co sie¢ powtarza wzgledem
poprzednich przyktadow filmowych — ponownie rozpo-
czyna widok koput cerkwi. Wyraznie zarysowane zosta-
ty prawostawne krzyze, jest ich kilka. Tym razem mowa
jest o wojnie. Krolestwo, nad ktorym wiadze sprawuje
sedziwy wladca zostaje zaatakowane przez oddziaty wro-
ga. Scenom ataku towarzysza humorystyczne nawigzania
do fresku — przedstawiaja anioly z mieczami. Odwotania
do sztuki malowania na mokrym tynku widaé tez niejed-
nokrotnie w patacu krdla. Religijne skojarzenie przynosi
malowidlo z jezdZzcami konnymi, ktorzy mierza w dot dzi-
dami — podobnie jak w ikonografii $w. Jerzy do smoka.
Pojawia si¢ tez szczeg6t bardziej bezposrednio odnoszacy
do sztuki cerkiewnej: nad bramg miasta wisi ikona. Przed-
stawia zapewne patrona osady — jest on ubrany w czarne
szaty, wznosi r¢ce ku niebu w btagalnym gescie.

[lustracje 5-6. Ckaska o 3010mom nemyuixe,
1967, rez. A. Sniezko-Blocka

® Crasxa o 30n10omom nemywixe, 1967, rez. A. Sniezko-Blocka.

#  Radykalnej zmianie ulega tez oprawa muzyczna — zamiast neoroman-
tycznej symfoniki styszymy tym razem brzmienia awangardowe, wyko-
nywane m.in. przez fortepian preparowany.

O temacie wojny traktuje tez kolejny przyktad filmo-
wy, Bitwa nad Kierzericem® z roku 1971. Trudno orzec,
czy mozna ten film zakwalifikowaé do produkcji adreso-
wanych do dzieci (a takie do tej pory byly przedmiotem
analizy), przez rezyseréw raczej nie byt on dedykowany
najmtodszym widzom. Mimo wszystko nie sposob go tu
poming¢ — jest to prawdopodobnie najbardziej reprezen-
tatywny przyktad, a przynajmniej — najsilniej czerpigcy
z ikonografii. Tu mamy przypadek niemalze organicz-
nego z nig zwiazku. Film nawigzuje do staroruskiej le-
gendy o niewidzialnym grodzie Kitez. W XIII wieku za
sprawa cudu powstrzymany zostat atak tatarski: dzieki
modlitwom ruskiej ludnosci spod ziemi wystrzelita woda
i zatopita oddziaty gotowych do uderzenia Mongotow.
W ten sposdb powstac¢ mialo jezioro Swiettojar. W filmie
zaprezentowany zostaje tylko wycinek opowiesci — wal-
ka oddziatow rosyjskich z tatarskimi. W tym przypadku
kluczowym dla nas zagadnieniem jest jednak nie sama
opowies¢, a inspiracja wizualna, za ktorg postuzyty twor-
com ruskie freski i ikony z XIV-XVI wieku (informacja
na ten temat pojawia si¢ na poczatku filmu). Animacja
stworzona zostata do muzyki z opery Nikotaja Rimskiego
-Korsakowa pt. Legenda o niewidzialnym grodzie Kiteziu
i dziewicy Fewronii. Caly $wiat przedstawiony w filmie
to rodzaj wycinanki — wszystko utrzymane jest w klima-
cie dawnych arcydziet sztuki sakralnej. Postaci pochodza
z ikonografii — w rolach wojownikow widzimy §wigtych,
pojawia sie wizerunek Swigtej Rodziny, a nawet - thum
Matek Boskich. Tworcom filmu nie mozna by byto zarzu-
ci¢, iz traktowane sg one bez czci. Od poczatku do konca
atmosfera jest bardzo podniosta.

Tustracja 7. Ceua npu Keporcenye,
1971, rez. J. Norsztejn i 1. Iwanow-Wano

Z biegunowo réznym podejsciem do symboli religij-
nych mamy do czynienia w kolejnym przyktadzie filmo-
wym — w Bajce o popie i jego robotniku Baldzie z roku
19733 na podstawie satyrycznego utworu A. Puszkina®?.
Rowniez i tu widok ztotej kopuly i krzyza prawostawne-
g0 pojawia si¢ zaraz po napisach, jednak w niepokojacej,

3 Ceua npu Kepocenye, 1971, rez. J. Norsztejn i 1. Iwanow-Wano.

Ulo Pikkov, piszac o braku symboli religijnych w radzieckiej animacji
wymienia ten film jako wyjatek.

31 Craska o none u o pabomnuuxke e2o bande, 1973, rez. 1. Kowalewska.
32 Julian Tuwim przetozyl ten utwor na jezyk polski — w jego tluma-
czeniu tytut brzmi Bajka o popie i o parobku jego Jotopie . Warto wspo-
mnie¢, ze utwor ten, zapewne ze wzgledu na zawarta w nim krytyke du-
chowienstwa, cieszyt si¢ w ZSRR popularnosciag wsrod tworcow filmow
animowanych i byt ekranizowany kilkakrotnie, a do wersji z roku 1933
(wytwornia Lenfilm) muzyke skomponowat Dymitr Szostakowicz.
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,cyrkowej” kolorystyce, a przede wszystkim w niepoko-
jacym konteks$cie urbanistycznym. Jak mozemy zauwazy¢
w pozniejszych scenach (bo zaraz po tej pierwszej poja-
wia si¢ karuzela (1)), przed samg $wigtynig znajduja si¢:
scena, targ, wesote miasteczko, a nawet budki z napisami
piwo, kwas, czaj... Tu wigc nie cerkiew obecna jest w zy-
ciu codziennym ludu, lecz to $wieckie uciechy obecne sg
w cerkwi. Co najsilniej przemawia oczywiscie nie przez
sceneri¢, a przez zachowanie tytulowego ,,popa”. Du-
chowny jest tegi, fakomy, nie dzieli si¢ jedzeniem z potrze-
bujacymi. Zamiast zaptaty za zjedzong wedling wykonuje
nad wsciektym handlarzem znak blogostawienstwa (!).
Nie dos¢, ze wolno mu beztrosko tanczy¢, bez szacunku
odnosi si¢ do krzyza, ktory nosi na piersi (akurat w tym
przypadku, w przeciwienstwie do cerkiewnych koput wy-
korzystany zostat krzyz tacinski). Sam kaptan zresztg tez
nie budzi szacunku bohaterow, a zwlaszcza tytutowego
Baldy, wedrownego muzykanta, ktéry w ramach szczg-
sliwego zakonczenia opowiesci daje mu pstryczka w nos,
co powoduje, ze duchowny ulatuje gdzies wysoko w po-
wietrze — w kierunku nieba, mozna wigc 1 to odebra¢ jako
sarkazm.

Tlustracje 8. Craska o none u o pabomnuxke ezo banoe,
1973, rez. 1. Kowalewska

Kolejny film znoéw przenosi nas w czasy Srednio-
wiecznego ksigstwa, tym razem do Kijowa. Wasilisa Mi-
kuliszna (1975)% opowiada historie tytutowej bohater-
ki, ktora, jako kochajaca zona spieszy na pomoc swemu
me¢zowi — kniaz Czernichowski zostal wzigty w niewole
i trafil do dawnej stolicy Rusi, dokad ukochana wyrusza
w meskim przebraniu. Tutaj symbole religijne ponownie
staja si¢ elementami scenerii — za oknami biesiadnej sali
patacu widac¢ koputy cerkwi (z wyraznymi krzyzami), zas
podczas uczty zza plecow biesiadnikéw wygladaja freski,
a z nich - postaci w aureolach. Warto odnotowac, ze w tym
przypadku ikonami inspirowany zdaje si¢ by¢ rowniez styl
rysunku, jesli chodzi o twarze gléwnych bohateréw — maja
charakterystyczny uktad oczu i nosa i podniesione wysoko
tuki brwiowe.

3 Bacunuca Muxynuwna, 1975, rez. R. Dawydow.

Tustracje 9. Bacunuca Muxynuwna,
1975, rez. R. Dawydow

Podobng funkcje petnig ikony w filmie z roku 1977 pt.
Srebrne kopyta®, cho¢ tu nie w konteks$cie dworskim, lecz
wiejskim: film oparty zostat na motywach bajki P. Bazowa,
pisarza czerpigcego z folkloru Uralu. Opowiada o losach
dziewczynki, ktora zaadoptowana zostata przez samotnie
mieszkajacego staruszka. W pierwszej scenie wida¢ gorska
wies, w kolejnej — wnetrze drewnianego domostwa i jego
mieszkancow. Jest to poczatkowe miejsce zamieszkania
sieroty: widzimy rodzing wielodzietng, ktorej doskwiera
bieda. W izbie nie ma nic, widac stot 1 tawy — w kacie,
na péteczce ustawiono mimo wszystko az trzy ikony (nie
sa czytelne). Ikona (tym razem mozna wywnioskowac, ze
Bogurodzicy z Chrystusem) jest tez i w nowym mieszka-
niu dziewczynki, czyli u tajemniczego starca.

Tustracje 10. Cepebpsnoe konvimye,
1977, rez. G. Sokotowski.

Labedzie Niepriadwy®, film z roku 1980 ponownie
przenosi nas w czasy wojen $redniowiecznych — zreali-
zowany on zostal ku upamigtnieniu rocznicy zwycigstwa
Ruséw nad wojskami Ztotej Ordy w bitwie na Kulikowym
Polu (1380). Ponownie w krajobrazie pierwszej sceny
zarysowana jest cerkiew, Swiatynie (z zewnatrz) odwzo-
rowane bedg bardzo szczegdtowo — jedna monumentalna,
druga drewniana, tu jednak najbardziej wyrdzniajacy na
tle wezesniejszych przyktadow bedzie duzy udzial symbo-
li religijnych w kontekscie wojennym. Wielokrotnie poja-
wiajg si¢ wojskowe sztandary — z wizerunkiem Chrystusa,
a takze ze Swigtymi. Przed rozpoczgciem bitwy ksigzg Dy-
mitr wyrusza w dodatku po blogostawienstwo do $w. Ser-

3% Cepebpsnoe konvimye, 1977, rez. G. Sokotowski.
35 Jlebeou Henpsoswl, 1980, rez. R. Dawydow.
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giusza z Radoneza (w przypadku tej postaci zarysowany
zostat stroj duchownego, Swiety trzyma w dtoni zloty, pra-
woslawny krzyz). Przez chwile pojawiaja si¢ zatem i po-
staci mnichdw — przerywaja oni swe pszczelarskie prace,
by odda¢ ukton przybylym wojownikom. Na terenie klasz-
toru widac tez otwarte wejscie do drewnianej cerkwi (a nad
nim ikong) — z wnetrza dobiega $piew meskiego choru.

Ilustracje 11-12. Jlebeou Henpsioswi,
1980, rez. R. Dawydow

Na podstawie ludowej bajki, tym razem ukrainskiej
oparty zostat ostatni przyktad, ktéremu poswigcona bedzie
uwaga — Byt sobie pies®® (1982). W filmie tym zauwaza si¢
spora dbatos¢ o oddawanie realiow ukrainskiej wsi — widac
charakterystyczne zdobienia na strojach bohateréw, detale
architektoniczne, a w dodatku jedyna muzyka, jaka si¢ po-
jawia, to nagrania terenowe pie$ni. Film opowiada histori¢
czworonoga pilnujacego wiejskiego podworka, w niczym
nie przypomina ona jednak perypetii polskiego Reksia ze
Studia Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej. Tu zaptatg
za wieloletnia, pelng poswigcenia shuzbe gospodarzom jest
wypedzenie do lasu. W lesie, przed targnigciem si¢ na swe
zycie ratuje psa jego wrog — wilk. Niespodziewanie to bo-
hater nie tylko pozytywny, lecz nawet — uduchowiony, wy-
powiada on bowiem stowa: ,,Boze, pomoz!”. Okazuje si¢
bardziej mitosierny niz ludzie, ktorzy jednak majg w swej
izbie cztery ozdobione biatymi rg¢cznikami ikony. W rogu
pomieszczenia wisi prawdopodobnie ikona sw. Mikotaja,
za$ obok niej — trzy nieczytelne ikony, nad ktorymi jest
jeden recznik.

Tustracje 13. JKun-6b11 nec,
1982, rez. E. Nazarow.

sksksk

Analiza kilku wspomnianych wyzej filmow pozwala
wysnu¢ pewne wnioski na temat rodzajow wprowadzonych

36 JKun-6ui1 nec, 1982, rez. E. Nazarow.

do ich warstwy wizualnej symboli sakralnych i ich zna-
czenia. W zdecydowanej wigkszosci omawianych filmow
w krajobrazie widniejacym w pierwszym kadrze — czy to
miejskim, czy wiejskim — jest cerkiew, zwykle o zlotych
koputach. Widok wnetrza §wigtyni stanowi wyjatek. Boha-
terowie filmoéw wykonuja rytuaty religijne w sposob przy-
porzadkowujacy ich do obrzadku wschodniego: zegnaja si¢
od prawej strony do lewej, bija poktony, wzywaja Boga na
pomoc, udzielaja btogostawienstwa. Do rzadkosci nalezy
pojawienie si¢ duchownych — w jednym przypadku kaptan
zostaje sparodiowany, w innym jednak filmie pojawiajg si¢
nawet $wieci. Ikony, cho¢ czgsto nieczytelne, widoczne sa
we wnetrzach wiejskich domostw i nad bramami $rednio-
wiecznych miast; nie udalo si¢ odnalez¢ ikon w bajkach
rozgrywajacych si¢ w dwudziestym wieku. Pojawienie si¢
w filmie animowanym $wigtego wizerunku to pozornie
szczegdl — zapada on jednak w pami¢é widza, sprawia, iz
tym bardziej staje si¢ dla niego czyms§ naturalnym. A chyba
takim ma by¢, jak czytamy w podreczniku do nauki religii
prawostawnej: ,,Z dawien dawna ikony mialy znaczenie
ksztatcgce i wychowawcz?.” Z drugiej strony — nadaje
znaczenia transcendentnego. Oczywiscie nie blahym przy-
godom bohaterdéw, przypomina raczej o istnieniu wymiaru
ducha. ,,(...) ikona zwiastuje przemienienie ziemi, nowa
ziemi¢ i nowe niebo, zwiastowanie kulminujace w obecno-
sci Zmartwychwstatego, ktory wszystko pocigga i w kto-
rym wszystko si¢ spetni. (...) Caly dialog teologiczny na
temat przemienienia dotyka ikony, poniewaz podnosi ona
zastone z najglebszej rzeczywistosci oraz taczy materie
i ducha, czas i wieczno$¢®”.

Warto raz jeszcze podkresli¢, ze, wbrew temu, czego
mozna by si¢ byto spodziewaé, to nie checig wymierze-
nia ataku wobec Cerkwi podyktowane byto umieszczenie
w $wiecie przedstawionym omoéwionych filmow symboli
religijnych. Odnosi si¢ wrazenie, jak by byto wrecz prze-
ciwnie — a tworcom przyswiecal cel, by cho¢ nienarzuca-
jacym si¢ szczegdtem wpisaé swg opowieS¢ w narracje
chrzescijanska, harmonizujaca z wyobrazong w filmach
rzeczywisto$cig historyczna.

Przy obecnym stanie badan mozna jedynie domniemy-
wac, dlaczego w tak wielu filmach radzieckich, i to zarow-
no w popularnych produkcjach okresu odwilzy, ktorych
tworcy nie byli juz tak silnie skrepowani przez cenzurg,
jak 1 w filmach z okresu stalinizmu zaznaczona zostala
wi¢z z chrzeScijanstwem — wydaje sie, ze tworcey trakto-
wali religie jako nicodlgczng czesé rosyjskiej tradycji, glo-
ryfikowanej w prawie kazdym filmie. Trudniej natomiast
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego akcenty religijne zni-
kty z animacji powstatych w schytkowym okresie istnienia
ZSRR, w ktérych z jednej strony dopuszczono elementy
zachodnie (np. Wilk i Zajgc czy Bremenscy muzykanci),
z drugiej — pojawily si¢ odwotania do ,,ducha narodu”,
objawiajace si¢ choc¢by specyficznym liryzmem (Sciezki
dzwickowe Krokodyla Gieny i Kota Leopolda nawiazuja

37 Podrecznik do nauki religii prawostawnej, cenzor diecezjalny ks.

mitrat dr Serafin Zelezniakiewicz, Biatystok 1984, s. 15.
38 Michel Quenot, op. cit., s. 81.
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wyraznie do poetyki romansu rosyjskiego, obaj bohaterzy
sg ostentacyjnie staromodni). Tymczasowa i bynajmniej
nie zadowalajaca odpowiedzig moze by¢ obserwacja, iz

symbole religijne na dobre zniknety z europejskich bajek
dzi$ — w czasach petnej wolnosci stownej, religijnej i Swia-
topogladowe;.
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